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Bratislavské dZezové dnl svojim 13. roénfkom opitov-
ne dokazall opodstatnenosf medzindrodnej reputécie,
ktorda prameni v kvalitativnom raste drovne tohto podu-
jatia, podmienenej adekvdtnymi kritériami vyberu d&in-
kujicich. V diioch 23.—25. okt6bra 1987 privitala na%a
metropola priaznivcov a vyznavafov tejto hudobnej ob-
lasti exkluzivnou ponukou dZezovych osobnosti sveto-
vého vyznamu, K mendm hviezdnej velkosti z minulosti
(spomeiime napr. Chicka Coreu, Larryho Corvella, Johna
MacLaughlina, Stanleyho Clarka, Bobbyho McFerrina,
Lestera Bowieho a dal3ich) pribudli v tomto roku napr.
vystipenia Billiho Cobhama, Johna Abercrombieho a Mi-

Niektorych z jej predstavitelov zdruZuje skupina ski-
seného hrdafa na bicie ndastroje Frederika Noréma, kto-
rd sa v skladbach Ch. Speringa, E. Svenssona, ]. Milde-
ra a F. Noréna priklonila ku klasickému mainstreamo-
vému pridu.

Dramaturgickii ponuku mala spestrit ¥vajéiarska sku-
pina The Smoking Band s traditnou dZezovou orien-
tdciou. Jej vystdpenie vSak bolo poznadené intona&nymi
a inStrumentdlnymi nezrovnalostami, a tak nepomohli
ani inokedy tak pdsobivé dZezové Standardy swingovej
éry.

Z 29. ro¢nfka Medzindrodného

dZezového [estivalu

John Abercrombie z USA patri k najvyznamnej$fm
gitaristom svetovej dZezovej scény. Do Bratislavy pri-
siel s nie menej sldvnym hra€om na bicie néstroje
Petrom Erskinom (znamym svojou spoluprdcou so St.
Kentonom, M. Fergussonom, skupinami Weather Report
¢i Steps Ahead) a hraéom na kontrabas Marcom John-
sonom. Vo svojich jazz-rockovych kompoziciach rapso-
dického charakteru v3ak John Abercrombie nenaplnil
dostatotne povest spojend s jeho sldvnym menom -~
tiastofne mu ju pomohli obhajit prdave jednoznaénej-
Sie a priamociarejsie rockové postupy s naliehavym
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chaela Breckera, ktori na zatiatku sedemdesiatych ro-
kov spolupracovali v znamej jazz-rockovej formacii
Dreams. Toto hudobné zameranie spolu s dal3imi mo-
dernymi prvkami dZezovej syntézy poznamenalo aj ich
siasni umeleckd tvorbu, a tym aj charakteristiku toh-
torofného podujatia. Podnetom k vSeobecnej spokojnosti,
ktora po skonCeni. bratislavskej dZezovej prehliadky
zavladla, vSak bolo tieZ poskytnutie dostatotnej plat-
formy pre prezentaciu domaceho dZezu: jednak v pres-
tavkovych vystdipeniach v Malej sdle PKO, ale aj na
hlavnom festivalovom p6diu Spolotenskej haly, A v ne-
poslednom rade k nej prispela aj Specifickd, vreld a
spontdnna atmosféra, vytvorena citlivgmi a vnimavymi
reakciami obecenstva, a to aj v pripadoch, ked prezento-
vané umelecké hodnoty konvenovali k nédro¢nejiim hu-
dobnym prejavom: spomeiime aspoi ,fortissimo" aplauz
sprevadzajici vystipenie skupiny Michaela Breckera z
USA. N&Smu auditériu vzdal hold aj predseda Medzi-
narodnej dZezovej asocidcie a host BDD '87, Charles
Alexander z Velkej Britdnie, ktorého pritomnost pod-
¢iarkla vyznam a zaradenie BDD do medzindrodného
dZezového diania. V rozhovore na tému vyznamu a vply-
vu dZezu v kontexte kultirne-

Jazz Jamboree vo Vardave pridlo na BDD '87 Trio To
masa Kuradviliho a roz3irilo tak bohata plejadu prvo-
triednych skupin a sOlistov na BDD z krajiny, kde sa
dZezu mimoriadne dari, zo Sovietskeho zviizu, Komorna
prezentdcia dZezovych S3tandardov, bebopovych Ccisel {
moderne ladenych kompozicii odznela s maximalnym na-
sadenim a zaujatim.

Dobré meno polského dZezu je zname daleko za hra-
nicami tejto krajiny, ¢o prisla do Bratislavy dokumento-
vat vitazna formacia mladych polskych hudobnikov
z 22, rotnika festivalu Jazz nad Odra, Walk Away. Né-
zov siboru evokuje smerovanie americkej skupiny Steps
Ahead nielen Stylisticky, ale aj svojou in3trumentédciou
(K. Zawadzki — bicie nédstroje, A. Wendt — saxof6n,
B. Maseli — vibraf6n, Z. Jakubek — kldvesové ndstroje,
Z. Wrombel — basovad gitara a host skupiny, kubdnsky
perkusionista Jose Thorez). Hudobn4d kultivovanost, za-

nietenie i strhujdci zdpal s eminentnou nosnosfou mo-
derného dZezového obsahu charakterizovali prejav 3tu-
dentov a absolventov Oddelenia dZezu a populdrnej
hudby katovickej hudobnej akadémie, patriacich k naj-

melodicko-harmonickym nabojom, striedajic 3iroko kle-
nuté témy, davajice vyniknif improvizainym zdmerom,
ktoré pripomenuli vystipenie T. Rypdala z roku 1985.
Americky virtubz v hre na bicie ndstroje Billy Cob-
ham je dnes u dZezovou legendou. Jeden z najv§-
znamnejsich spoluzakladatelov jazz-rockovej syntézy se-
demdesiatych rokov — (spolupracoval s Milesom Da-
visom na albume Bitches Brew, s Larrym Coryellom ¢&i
JohnoM McLaughlinom, ale aj Johnom Abercrombiem
a Michaelom Breckerom a dalSimi nahral LP platne
Crosswinds, Shabazz a Total Eclipse) — sa predstavil
so svojou skupinou Glass Menagerie (Billy Cobham —
bicie ndstroje, Garry Etkins a Todt Carton — kldvesové
néstroje, Garry Foote — basova gitara, Sa David —
percussions). Prirodzend ¢erno3skd spriaznenost s ryt-
mom | Gplné ovlddnutie hudobného nastroja prezentoval
jazz-rockovy a jazz-funkovy repertodr s pop-jazzovymi
elementmi v kompozicidch B. Cobhama: Two for Two,
In the Times of My Life, You Within Me, This One for
Armando a v dal3ich skladbach uvedenych na koncer-

te divackeho magnetu BDD '87.
Autentickit velkoorchestrdlnu hudbu 80-tych rokov
prinieslo vystipenie dalSej zéa-

ho diania 20. storofia okrem
iného povedal: ,Myslim si, Ze
dZez je velmi bezprostrednd
hudba, je kombinédciou citu a
rozumovych schopnosti. Ma
bezprostredny emotivny tcéinok
a pritom je to ,mudra“ hudba,
ktorej predchadza néroénd a
zodpovednd priprava hudobni-
kov, schopnych improvizétorov.
Za  najdoleZitej5i povaZujem
fakt, ¥e interpret na pédiu je
zdroveil aj skladatelom".

Aj v tomto roku upriamila
dramaturgia festivalu pozor-
nost na tie najaktudlnejsie z
dosiahnuteInych hudobnych
kvalit, V¢znamnd tdlohu tu zo-
hrava vysokda troveil dZezu v
susednych krajinach, o d&om
svedCti aj tohtorofné zastipe-
nie poprednych hudobnikov z
Madarska, Polska, Sovietskeho
zviizu ¢i  dalSich eurGpskych
krajin.

Ceska dZezovi scénu v tom-
to roku reprezentovalo mladé
ambiciozne kvarteto Naima, je-
den z minulorotnych finalis-
tov EurGpskej dZezovej siitaZe,
ktori organizuje Medzitirod-
nd dZezovd federacia v Lever-
kusene (NSR). Okrem vedice-
ho skupiny, klaviristu Zdeiika
Zdeiika, je dalsim inven&nym
inStrumentalistom siboru saxo-
fonista FrantiSek Kop.

Adekvdtnou sa javila ucast
domdcich slovenskych dzZezo-

‘

K dobrej tradicii BDD patri hoslovanie najv§znamnejSich postiv svetovej dZezove] scény; t. r. okrem
onestora” podujatia Petra Lipu ich rady rozifril i Michael Brecker z USA (na snimke vlavo).

morskej hviezdy — Sun Ra Ar-
kestra. Vedici stboru, dirigent
a hra¢ na kldvesové nastroje
Sun Ra uviedol na svojej ceste
zvukovym kozmom free-jazzové
improvizdicie pohlcujicej ener-
gie s farbami pripominajicimi
africkid hudobnd tradiciu, po-
ukazujicu na kontinuitu &er-
nosskej hudobnosti. Demons3tro-
val svoj vztah k Fletcherovl
Hendersonovi, D. Ellingthono-
vi ¢i Louisovi Armstrongovi v
¢irej a origindlnej, vysostne sa-
¢asnej interpretdcii nédzvukov
tém velikanov afro-americkych
bigbandovych  in3trumentéacif.
Tam spotiva jeho vlastny pri-
spevok k dZezovej histbrii, po-
méahajici posluchadovi spozna-
vat a odkryvat netuiené a ne-
zname priestory hudobnej skd-
senosti  3ireného huménneho
posolstva prostrednictvom hud-
by, leZiacej na hranici fanta-
zie, sna a naivity. Predstavi-
vost dopliiaji nalvistické prvky
prebraté z tanca a pantomimy,
interpretované stdipencami a
heroldami Sun Ra na jeho sym-
bolickej ceste na planétu Sa-
turn.

Umeleckym vrcholom BDD '87
sa stalo vystipenie skupiny
Michael Brecker Band zo Spo-
jengch Statov v obsadeni: Mi-
chael Brecker — tenorsaxofon
a elektronicky dychovy néstro}
Steiner EWI, Michael Stern —

Snimka: V. Andor

vych hudobnikov. Zaznamenala
vyrazné dlhorotné aktivne pOsobenie spevédka i netnav-
ného organizatora nasho dZezového Zivota Petra Lipu,
tentoraz s formdciou Combo Petra Lipu, ale aj moder-
né mainstreamové snaZenie s prvkami fusion mladej
slovenskej dZezovej generdcie v prezentdcil siboru
skladatela a gitaristu Matasa Jakab&ica (M. Jakabgic —
gitara, J. Fabrick§ — bicie néstroje, ]. Griglak — ba-
sovd gitara a ]. Barto¥ — trabka), ktory patril k tym
najprijemnejSim zdZitkom. Viac ako tdspeine dotvarala
ispesnd prehliadku doméceho dZezu perspektivna zosta-
va VV Systém Vlada Valovita, tertoraz s hostujicim
sovietskym saxofonistom Georgijom Garajjanom. Ten
viak v skladbdch ¢lenov skupiny (D. Hi&tavu, P. Kvas-
sava ¢i B. Balogha), vyjadrujdcich smerovanie tohto
bighandového zoskupenia na stafasné cesty moderného
pop-jazzového priadu, nenaSiel dost priestoru pre vy-
raznejSie uplatnenie svojich nespornych indtrumental-
nych predpokladov. V repertodri stiboru sa ¢oraz tspes-
nejsie presadzuje spevdcka osobitost Bartolomeja Ba-
logha a posobivy indtrumentdlny prejav Juraja Griglaka

basovd gitara,

Vo Svédsku vyrasta silnd mlada dZezova generdcia.

perspektivnejSiemu zdkladu novej polskej dZezovej scé-
ny.
PritaZlivé kompozicie elektrifikovaného dZezu skla-
datela a klaviristu Bélu ,Szakesi” Lakato$a uZ svojimi
ndzvami (Rainy Sunday -— DaZdiva nedela, Greeting Of
The Suna — Pozdrav sinku, September Song — Septem-
brova pieseii a dalsie) vystihovali atmosféru pokoja, vy-
rovnanosti a melancho6lie v hudobnych impresidach a na-
laddch prirodného charakteru. Tie tvorili repertodr ma-
darskej skupiny Hungarian Jazz Quartet (B. S. Laka-
tos — klavesové ndstroje, P. Vasvari -— kontrabas, V. Ja-
vori — bicie nastroje, G. Csepregi - saxofOny, flauta).

NajstitasnejSie dZezové tendencie v hudobnych fres-
kdch, miniatdrach humorného charakteru prezentovalo
komorné zdruZenie dychovych néstrojov z Velkej Bri-
tanie Itchy Fingers (Mike Mower -~ tenorsaxofn,
flauta, Martin Speake — altsaxofon, klarinet, John Gra-
ham — saxofény, Howard Turner — barytonsaxof6n,
basklarinet). Spontadnny spodsob strhujicej poédiovej pre-
zentacie s divadelnymi prvkami skryval vo svojom vy
raze ndroéné kompoziéné a Interpretatné majstrovstvo
plné invencie a radosti z hry,

gitara, Joseph Calderazo —

klavesové nastroje, Jeff Andrews — basova gitara Spe-
clal EFX a Adam Nussbaum -—- bicie ndstroje.

Ameri¢an Michael Becker predviedol strhujice

tenorsaxofénové s6la a jeho hra na novom elektronic-
kom dychovom ndstroji — wind synthesizer Steiner
EWI — ktory si sdm zostrojil, fascinovali obecenstvo
ekvilibristickgmi r¢chlymi behmi a polyfonickymi
efektami. Steiner EWI m4a saxof6novy prstoklad a hrajic
jeden ton je moZné ho zmnohondsobit pomocou syn-
tezatorov, takZe naraz znie niekolko t6nov, pritom
ndstroj 'ma rozsah 8 oktavl Tento 38-rofn¢ feno-
mendalny saxofonista, zndmy zo spoluprdce s mnohymi
najvyznamnejsimi postavami svetového dZezu a moder-
nej populdrnej hudby, spolu so svojimi spoluhrdaémi
strhujicim vykonom zrusil hranice medzi p6diom a pub-
likom maximalnym prepojenim, ¢o dokumentoval aj {re-

neticky aplauz po skonéeni tohto neuveriteIného kon-
certu o 3, h réno.

Koncert skupiny M. Breckera bol teda viac ako dos-
tojnym vyvrcholenfm 13. ro¢nika Bratislavskych dZezo-
vych dnf '87. BRANISLAV SLYSKO
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@ SKLADATELSKA SUTAZ ,ZLATY VENIEC
MESTA BRATISLAVY“. MDKO v Bratislave v
spoluprédci so SHF, ZSSKU a Osvetovfm fista-
vom v Bratislave vypisali skladatelsk sihfaX
»Zlaty veniec mesta Bratislavy” pre rovno-
mennii interpretatnG sataz vyspelych spevée-
kych zborov dospelych, ktord sa kond v rdm-
ci celoslovenského festivalu Sldvnosti zborové-
ho spevu. XV. roénik tohto festivalu sa usku-
totn{ na jar 1988 a je venovan§ 43. vfrodiu
oslobodenia Bratislavy. Zamerom stfaZe bolo
podnietit vznik novych zborovych skladieb a
zéroveii vybrat z ocenenych zborov povinnf
skladbu pre interpretatni sfitaZ. Do tohtorot-
nej sitaZe bolo prihldsenych celkove 8 skla-
dieb vo vietkfch kategdridch.

V kategdrii miesanfch zborov:

1. cena — nebola udelena

2. cena — P, Con: Prichadza pieseii

3. cena — M. Kofinek: Tri mie§ané zbory na
texty slovenskfch bésnikov
E. Krék: 2 zhory z cyklu Symbo-
lon mentis gratae

kateg6rii Zensk§ch zborov:

cena — nebola udelena

. cena — P. Martinfek: Tri lyrické zbory

cena — nebola udelend

kategérii muiskfch zborov — nebola ude-

lend Ziadna cena.

cRNREg

Ziadna z odmenenych skladieb viak nebola
zaradenad ako povinndé — iiou sa stala Sloven-
skd pleseii nadr. um. E. Suchoiia, —0S—

@ KOSICKE DYCHOVE TRIO V MLR. Hobo-
jistka Iveta Bachmanové, klarinetista Jilius
Klein a fagotista Vladislav Klein — &lenovia
Kosického dychového tria vystapili v diioch
8.—12. 9. prostrednictvom Kultiirneho a infor-
matného strediska pri naSom zastupitelstve v
MLR v Siimegu, Mosonnyomagyarvéri, v Bé-
késcsabe a v (Orménykite. Predniesli diela
]. Myslivetka, |. Haydna, W. A. Mozarta, ]. Iber-
ta, ale aj slovenskych skladatelov M. Novdka
a N. Bodndra. Po koncerte besedovali s obe-
censtvom, rozpridvali 0 nafom hudobnom ume-
ni a hudobnom skolstve. Ako sa v priebehu
besedy ukézalo, predstavitelia madarského hu-
dobného Skolstva postrddali informécie o na-
gich skladatelfoch i interpretoch. —aj—

@ NARODNY SEMINAR KOMORNE] A SYM-
FONICKE] HUDBY. V diioch 2.—4. okt6bra 1987
sa konal vo Frydku-Mistku seminér pre nepro-
fesiondlnych veddcich a dirigentov amatér-
skych siborov, ktory vyhlasilo Ministerstvo
kultiry CSR. Seminira sa zitastnilo vySe 100
delegdtov z Beskjch krajov. Uastnici si mali
moZnost vypotul odborné prednéiky, praktic-
ké ukaiky a koncerty z diel od klasicizmu aZ
po sfifasnost. Prednésky odzneli na tieto témy:
interpretacia, analfza réznych rytmov, proble-
matika Cinnosti neprofesiondlnych sitborov z
pohfadu zriadovatelov atd. Prehovorili doc.
dr. J. Smolka, dr. J. Feld, prof. ]. Smutny, doc.
dr. 0. Trhlik, tajomnik L. Pyiko a za sloven-
skii delegdciu skladatel ]. Kowalski. Praktic-
ké uké?ky prednieslo svedomite pripravenych
6 teskych siborov od komornfeh aZ po sym-
fonicky orchester. Koncerty mali velkfi d&ast
obecenstva, takie neprofesionfilne sibory si
odniesli tispech za svoje aZ profesionélne vy-
stiipenie. —JK—

@ CLENOVIA KRUHU MLADYCH TEORETI-
KOV A KRITIKOV PRI ZSSKU sa zatastnili v
diioch 13.—15. okt6bra 1987 na exkurzii do
regidnu Spis, V MarkuSoveiach nav#tivili Expe-
ziciu klavesovfch hudobnfch néstrojov v leto-
hradku Dardanely, kde sa konal aj komorny
koncert (Emilia Dzemjanovd — organ, Bass
Quintet Ko%ice). Prezreli si nérodni Kultrnu
pamiatku — SpiSsky hrad, dalej SpiSska kapi-
tulu, pamiatky v Zehre a Chrasti, ako aj v Le-
voti a Spisskej Novej Vsi. Celé podujatie vie-
dol predseda KMTK Jdn Albrecht, organizaine
ho pripravila dr. Bernarda Kiczkova.

@ KONCERT SOCR K 70. VYROCIU VOSR.
Hlavna redakcia hudobného vysielania Cs. roz-
hlasu v Bratislave v spolupraci so ZSSKU uspo-
riadala diia 11. novembra 1987 ,Slavnostn¥
koncert” SOCR-u, venovany 70. v§rotinu VOSR,
ktor§ priamym prenosom z Koncertného stidia
vysielala rozhlasovd stanica Devin. SOCR vy-
nikajico dirigoval mlad§ sovietsky dirigent
Vladimir Poiikin, ktory neddvno v Bratislave
hostoval na BHS. Jeho energické, temperament-
né gestd v fivodnej predohre Ruslan a Ludmila
M. 1. Glinku podéiarkli optimisticki néladu
diela, jeho iskrivi virtuozitu vo zvukovo syto
znejtcej slatikove] sekcii SOCR-u. Daldie die-
lo, Symféniu e mol, op. 64 P. 1. Cajkovského,
interpretoval SOCR siistredene, s citlivgm pri-
stupom k vystavbe melodickej linie, plnej ro-
mantickej obsaZnosti. Kaid4 Zast tohto roz-
siahleho $tvor&astového symfonického diela sa
vyznatovala konciznostou, a ako celok skladba
vyznela grandi6zne v silade s jej filozofick§m
podtextom. V dramaturgii ,,Sldvnostného kon-
certu” zaznelo i dielo slovenského skladatela
I. Dibdka Koncert pre violonfelo a orchester
op. 33 v presvedtivej interpretdcii sovietskeho
sblistu Igora Gavry$a. Skladba vznikla na pod-
net SF v r. 1985 a premiérovo bola uvedend
na tohtorofnom TNSHT. Sovietskeho violonEe-
listu uphtala svojskou poetikon a sonoristi-
kou. Dielo mé predpoklady, ake sa vyjadril
I. Gavrys, staf sa kmeiiov§m repertodrom viet-
kych slovenskych violongelistov. Slavnostny
koncert SOCR-u s hostujicimi sovietskymi
umelcami bol prikladom spoluprdce a vzé-
jomnej vfmeny umeleckfch hodnot. —BD—

K Zivotnému jubileu

Po cely Zivot obklopuji ¢loveka ne-
spotetné podoby krédsy ukryté v sve-
te tvarov, zvukov, farieb. Rozdielnost
prejavov a zhoda podstaty — semien-
ko vefného trvania krd4sy — oboha-
cujic seba, obohacujeme ingch. ..

Aby sa hudba stala trvalou sidas-
tou duchovného sveta ¢loveka, nie
chvilkovym pote3enim, otdzkon mob-
dy, spolotenskej presti¥e, o to sa usi-
lovala, tomu venovala Ma4ria Géaboro-
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v4-Lacknerovd v priebehu svojho
dvadsatdeviifrotného posobenia uél-
telky klavirnej hry na ludovej 3kole
umenia v3etku svoju pozornost, né-
mahu. J

M4ria Géborova-Lacknerova poché-
dza z Rimavskej Soboty. Od raného
detstva Zila obklopend svetom hud-
by. Otec $tudoval kompoziciu u Zol-
tdna Koddlya, bol vynikajGcim inter-
pretom klavirnej komornej hry. Jeho
zésluhou bol hudobn¢ #lvot v Rimav-
skej Sobote na vysokej trovni. Mat-
ka, Z#iafka manZelky Bélu Bartoka,
absolventka Hudobnej akadémie v
Budapesti, bola prvou uditelkou svo-
je dcéry v hre na klaviri. Rodny
dom v Rimavskej Sobote, kde hudba
mala svoje domovské prévo, vystrie-
dala Bratislava — Méria Géborové sa
stala Ziatkou profesorky Turcerovej
a Lichnerovej. Stadid ukonéila roku
1958. Roku 1970 absolvovala hudobni
vedu na FFUK, kde ziskala aj titul
doktora filozofie.

0d roku 1974 pdsobila vo funkecii
riaditelky L3U na SataZnej ul. v Bra-
tislave. Dobrd préca vyborne zohra-
tého kolektivu, ktory viedla, prinasa-

la vysledky v podobe tspesnych u-
miestneni Gfastnfkov sitaZi z odbos
ru hudobného, vytvarného i drama-
tického. S pdsobenim uditelov tohto
kolektivu st spojené mend dnes u
Gspe¥nych umelcov — Tédne Lenkovej,
Jana Slavika, Rajmunda Kékoniho a
daldich. Ludov4 Zkola umenia na Sg-
faZnej ul. sa tspe3ne podielala na or-
ganizovani pocetnych sdfaZi a v§-
mennych koncertov s druZobnou 3ko-
lou v Brne a Budape3ti. Riaditelka
Skoly Maria Gédborova viedla vychov-
né koncerty, usporaddvala prednés-
ky z oblastl dejin hudby pre uéite-
ITov Iudovych 3k6l umenia. Svoj z&-
ujem o dejiny hudby prejavila aj
publikaénou a prednadkovou &innos-
fou na muzikologickych konferen-
ciach, v rozhlase i televizii.

Vietci, ktorym bola prikladom pria-
telského wvztahu ku kolektivu bez
akychkolvek prejavov nadradenosti,
kiori sme takmer po tri desafrofia
sledovali jej uslachtilé ciele, za kto-
rymi vo sfére hudobného umenia ne-
finavne smerovala, jej cielavedomost
a vytrvalost v prédci, organizatné
schopnosti, nekompromisnost, ti, ako
aj vsSetci jej Ziaci, ktorym vstepila
lasku k hudbe, umeniu, krase, v tfch-
to diloch Marii Gaborovej-Lacknero-

vej k Zivotnému jubileu srdeéne bla-
hoZelaja.

ALEXANDRA TAUBEROVA

V nedelu 22. novembra sa v Slovenskej filharmdnii ko-
nal jubilejny koncert Bratislavského detského zboru pri
MDKO pri prileZitosti 25, vjrobia jeho zaloZenia. V prepl-
nenej sdle SF, kde sldvnostni atmosjéru podéiarkia aj
pritomnost predstavitelov NvmB a MK SSR, prezentoval
zbor v ndroénom dvojhodinovom programe svoju stifasnii
interpretaénfi drovert i dallie umelecké ambicie. Teleso,
v ktorom sa vystriedalo uf vlastne niekolko generdcii bra-
tislavskgeh $koldkov, sa opiera o bohatd tradiciu a vynika-
jice umelecké vedenie. Ved po prof. Strelcovi a dr. Halu-
zickom prevzala dirigentské i umelecké Zezlo E. Sarayovd-
Kovddovd, ktord zbor lspe3ne vedie a¥ dodnes. V posled-
ngch rokoch spolupracuje s fiou aj mlady posluchdé VEMU
a bgvaly dlhoroény &len zboru O. Saray, ktory dostal pri-
leZitost af na tomto koncerte.

V pestrej dramaturgii sme si vypoduli skladby sklada-
tefov od 16. storofia ai po shdasnost, pritom ich vgber
a poradie urdovala skér interpretatnd a umeleckd ndroé-
nost, nef kritérid dobovej &i §tglovej postupnosti. Po uf
tradiénom Suchorfiovom zbore Akd si mi krdsna, zazneli die-
la sadasngch slovenskjch skladatelov M. Korinka, L. Bur-
lasa, E. Suchofia, 0. Ferenczyho, 1. HruSovského a T. An-
dra¥ovana, ako aj skladby deskgech a svetovgeh autorov.
Bratislavsky detsky zbor predviedol velmi pekny, vyrovna-
ny vgkon, starostlive pripraveny a kultivovane, muzikdlne
interpretovany, Momentdlne disponuje aj kvalitngm hlaso-
vgm materidlom; 85 deti spievalo prirodzengmi, farebne
pekne zladengmi hlasmi, a¥ na malé chybitky krdsy, aj
intona&éne &isto. Mofno privelkd sistredenost a snaha ma-
lijch spevdkov zaspievat o najlepdie, ubrali irosku z bez-

prostrednosti a uvolnenosti detského prejavu, z prirodzenej
radosti zo spievania. Z toho sndd vyplynula aj miestami
mdlo diferencovand vgrazovost v prednese skladieb. Je
viak obdivuhodné, ako sa deti vyrovnali s ndrodngm re-
pertodrom, pridom okrem uf zfitjch skladieb uviedli pre-
miérovo aj niekolko novjjch diel. Vel'mi sympaticky vyzne-
la najmd pomerne rozsiahla Vianoénd hra (mald detskd
spevohra) od T. Andra¥ovana, vyufivajtica motivy stargeh
pastierskych vianodényich kolied. Zaujimavé a ndpadité bo-
lo aj jej choreografické spracovanie za odbornej spoluprdce
M. Jurasovej. K spestreniu koncertu prispelo aj spolutiéin-
kovanie flautistky M. Brausteinerovej vo vgbere zo zboro-
vého cyklu K. Slavického [arni kolotoé a kvarteta DK]
pri UV SZZ spolu s organistkou Z. Jandékovou v zndmom
Ave verum W. A. Mozarta. Nové perspektivy telesa nazna-
gilo vystipenie mlddeZnickeho komorného zboru, ktory sa
predstavil v samotnom bloku pod vedenim 0. Saraya. U}
dnes tento mlady dirigent dokdZe strhnit spevdkov k ma-
ximdlnemu vjkonu a moino sa len teif, ak bude dspe§-
ngm pokrafovatelom dirigentskej tradicie svojej matky.
K celkovému kvalitnému vikonu zboru prispela v nemalef
miere aj klaviristka N. Bezekovd-Kurilovd, ktord spolupra
cuje s BDZ uZ od roku 1969.

Na zdver, vzhladom na jubileum, Z%iada sa podakovaf
vietkym — umeleckim i nemenovanym organizaéngm $po-
lupracovnikom telesa, ktori prispeli k tomu, Ze uf $tvrfsto
rofie mdme v Bratislave viborng detski zbor, schopnjj Ie-
ujat aj ndroéné publikum, ale najmd vychovdvajtci stovky
novgch nadiencov zborového umenia a vdinej hudby vébec.

MARTINA HANZELOVA

SPEVOM
K SROCU

Bratislavsky detsk§ zbor potas vystipenia v siifaZi Bratislavské deti spievaji 1987

Snimka: archiv MDKO

Z redakcénej posty

dalej udinkovali: #iaci LSU z Modry:
M. Simonoviovd na hoboji, M. Kozub
na klarinete, M. Jendrichovsk§ na

Vyrazom dobr§ch internaciondlnych vziahov medzi nafou krajinou a
infmi eur6pskymi 3titmi je v koneZnom dasledku i drukba mnohych hu-
dobych §kél. Medzi ne patri i LSU v Modre, ktord uZ sedem rokov udr-
#uje fizke kontakty s Musikschule z Eisenmachu, rodiska sldvneho ]. S.
Bacha. Pri prileZitosti stdtneho sviatku naXich severnych susedov (7. ok-
tobra osldvili 38. v§rotie vzniku NDR) sav oktGbrl t. r. uskutofnila név-
§teva eisenachsk§ch pedagbgov a Ziakov u nés. Informoval nés o tom Mi-
lan URBANOVSKY, uiitel zo Senkvic, z listu ktorého uvédzame.

Rajnohova (F. Chopin}, M. Sabolovd

Svoje malé drufobné jubileum sme

— klarinete a M. a I. Kupkovifovel na
tribkach a Ziaci Musikschule z Else-
nachu: W. Jupt, S. Gutza a M. Beya
na triabke, M. Fingerhut na lesnom
rohu a P. Kallenbach na trombone,

Na drufobnom koncerte sa zudast
nili aj vzdeni hostia: riaditel Musik-
schule v Eisenachu J[oachim Grasny
s manZelkou, hudobny skladatel [i-
lius Kowalski a riaditel Kultiirneho
strediska NDR v Bratislave, Looch

osldvili 21.—23. oktobra trojdiiovim
pobytom a hostovanim na$ich nemec-
kgch priatelov v Modre. Vo Stuvrtok
22, 10. sme tu spolofne uskutolnili
na ndm. L. Stara vefovy koncert z
diel naSich a zahraniéngch skladate-
rov, Veler sa v Kultirnom dome
L. 8tira v Modre na spoloénom vy-
stipeni predstavili Ziaci dychového
oddelenia oboch §k6l v skladbdch
M. Francka, G. Friedricha a I. Gin-
tera Habichta. Potom zahrali na kla-
viri B. Tavalyovd (W. A. Mozart], D.

[F. Chopin}, 1. Slabofiovd (P. 1. Caj-
kovskij) a M. Barbofikovd (F. Cho-
pin), na akordedne A. Petrakovifovd
{L. KoZeluh) a M. Siekel (P. Fiala},
na tube D, Hartman (W. Gendelov}
a na husliach ]. Palla (0. Riding].
Ziaci dychového oddelenia z Eisena-
chu sa predstavili Tromi malgmi kom-
poziciami [. Kowalského a v zdvere
druZobného vedera vystiupili Upravou
piesni ndrodovr ZSSR pod ndzvom
POZDRAV na$im priatelom, venova-
nych 70. vyrofiv Velkej oktdbrovej
socialistickej revolficie. V programe

Giinter,

V rdmei pobytu v Modre si hostia
so zdujmom prezreli expondty Mizea
I'udovita Stara, videli umelecki prd-
cu slovenskfjch dibankdrov a malia-
rov v Slovenskej ludovej majolike &
s nevedngm zdujmom sa interesovall
o tajomstvd pestovania vinnej révy.

V deii svojho odchodu do vlastl
23. oktdbra si este prezreli niektoré
zaujtmavosti Bratislavy. Budfei rok
bude patrit zasa ndvSteve Modranoy
v Eisenachu.
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'Legendy a fakty

K 250. vyro€iu smrti Antonia Stradivariho

18. decembra uplynie 250 rokov od umrtia legenddr-
neho talianskeho husliara, ktorého ndstroje podnes 3iria
neprekonani sldvu ich tvorcu a ktorého husle sa stali
jedngm z najdokonalej§ich akustickgch zdzrakov medzi
vdetkymi hudobngmi ndstrojmi. VySe dvesto rokov sa
stovky husliarov i vedcov mdrne usilovali rozladtit pri-
finy ich estetickjch a zvukovgch vlastnosti, vznikii
mnohé tedrie a hypotézy. O cremonskom velmajstrovi
a jeho prdei sa napisali desiatky viac-menej fundova-
nych i mystifikovangch knih a 3tadii, no doneddvna bez
uspokojivgch odpovedi na zdsadné otdzky.

A &o vieme o flom dnes? Jeho Zivot ostane séastl
navidy zahaleny tajomstvom; nevieme bezpeéne, kde
2 kedy sa narodil (pravdepodobne 1644), nepozndme
ieho autentickii podobu (dva predpokladané portréty st
Hluzorne), ani kde spoéivaju jeho telesné pozostatky

Odajn§ Stradivariho portrét =z roku 1691 na dobovom
medaildne.

{vSetky kosti z rodinnej hrobky boli po zriicani kosto-
la sv. Dominika r. 1869 uloiené kdesi pred mestskymi
hradbami v spoloénom hrobe). Aj na mieste jeho dvoj-
poschodového domu stoja v sdfasnosti moderné viac-
podlaZné domy.

Stradivariho Zivotné osudy mdéZeme spolahlivo sledo-
vat asi od jeho dvandstich rokov, ked ho v Cremone
prijal za uiia Nicolo Amati [1596—1648), najsldvnej§i
fiusliar tohto mena. Vdaka genidlnemu nadaniu a usi-
lovnosti uZ fjeho prvé ndstroje po osamostatneni isli
tak dobre na odbyt, Ze si mohol ako 23-roény zaloZit
rodinu. Bol dvakrdt Zenaty a vdetkjch jedendst deti

bohato zaopatril. Synovia Francesco (1671—1743) a
Omobono (1679—1742) z prvého manielstva sa stali jeho
tiakmi a nasledovnikmi. No otca preZili iba o niekolko
rokov, a ani zdaleka nedosiahli jehn majstrovstvo.

A. Stradivari zhotovil svoje prvé husle ako 13-rotng,
posledné maji (azda neskor$ie]) pripisant pozndmku:
wzhotovil ako 93-roéng“. Medzi svojimi zdkaznikmi mal
krdlov, kardindlov, kniefatd i bohatijch me$tanov, &a
mu dopomohlo k takej sldve a bohatstvu, e v Cremone
sa hovorievalo: ,ricco come Stradivari® {,bohatg ako
Stradivari“). No majster %il vidy skromne, iba svojej
prdci a rodine.

Podas dlhého fivota zhotovil vyse tisic réznych stru-
novgch ndstrojov, z ktorjch je podnes zndmych do est-
sto (z toho vy¥e pdtsto husiel]. K vrcholnému majstrov-
stvu sa dopracoval aZ koncom 17. storodia svofim tzv.
velkym modelom, ktorgm dosiahol dokonalé zvukovi a
estetickiz rovnovdhu. Hoci bol sldvny a bohaty uf za
svojho Zivota, jeho ndstroje boli plne ocenené aZ v
19. storo&i, ked spolu s huslami Giuseppe Guarneriho
del Gesti (1698—1744) zatienili dvestoroény primdt Nem-
ca [akoba Stainera (1617—1683). Odvtedy kraluji vo
v¥etkich koncertngch sieriach, a u% dosiahli cenu mi-
lién doldrov. V CSSR sa v stfasnosti nachddzaji dvoje
Stradivariho husle. Jedny st majetkom ndr. um. Josefa
Suka, na druhfjch (vo vlastnictve §tdtu) hrd primdrius
Ceského kvarteta zasl. um. [iFi Novdk.

Mnohé legendy o Stradivariho ,zdzradnom“ laku, vy-
hynutom ,balzamovom” smreku, jeho %tvici a pod., ako
o podstatngch pridindch krdsy a zvuku jeho ndstrojov,
sa prvgkrdt podarilo vieryhodne vyvrdtit iba pred nie-
kolkygmi rokmi talianskemu husliarovi, rezbdrovi a re§-
taurdtorovi Simonemu Francescovi Sacconimu [(1895—
19873). Vysledky svojich celoZivotngch vyskumov zverej-
nil v knihe ,Tajomstvd” Stradivariho (1972). Na zdklade
dovernej znalosti Stradivariho diela (reStauroval 350
majstrovskijch husiel, no mal v rukdch takmer vietky],
za pomoci vedcov [ najmodernejSich pristrojov, krok
za krokom analyzoval do najmensich podrobnosti vietky
jeho pracovné postupy — od vijkresov cez fednotlivé
konStruk&né principy aZ po pdévodné ingrediencie lako-
vyeh receptir. Po analjze pristipil k syntéze a podla
ziskangch poznatkov zhotovil (aZ na vek) nerozoznatel-
nd kdpiu Stradivariho intarzovanfch a ornamentami zdo-
benych husiel. Podarila sa mu tak dokonale, Ze vzbu-
dil tias expertov na celom svete a jeho husle sa stali
stiastou stdlej expozicie medzi najvzdcnej$imi cremon-
skymi ndstrojmi v miestnom mestskom mizeu.

Sacconi prvgkrdt dokdzal, Ze Stradivari nemal Ziadne
tajomstvd, a %e v jeho prdci okrem geniality a kon-
zekventného rozvijania zndmych principov a praktik
nebolo ni¢ tajomného, tobé% nadprirodzeného, V kon-
Strukecil modelov ndstrojov vychddzal z renesanéngch
geometrickiyeh poznatkov (zlatého rezu, Archimedovel
a Vignolovej §pirdly) podobne, ako Leonardo i Miche-
langelo. Zdklady konzervovania a lakovania rezonané-
nych drevin prevzal od najvdésich majstrov starého ta-
lianskeho intarzného umenia a prirodné Zivice a potreb-
né ingrediencie spolu s naflepsimi dovdfangymi drevina-
mi kupoval v Bendtkach. Istele dokonale rozumel akus-

Jedny z najkrajSich intarziami a kreslen§mi ornamenta-
mi zdobenych husiel ,Hellier" z r, 1679.

tickgm vlastnostiam dreva, ktoré sa snafil &im najten-
3ie opracovat. Huslové dosky a luby homogenizoval ldt-
kou podobnou vodnému sklu. Medzi farebné a zdkladni
vrstvu laku natieral substanciu, ktord zabrarfiovala vpi-
janiu sa farebného laku. Ako jediné farbivo pouZival pri-
rodnii marénu farbiarsku, ktorou sa e$te v minulom
storo&t farbili na derveno aj nohavice franciizskej armd-
dy. V syntetickej podobe je dnes zndma v maliarskom
umeni pod ndzvom kraplak. ESte dlho by sme mohli
pokrafovat v odhalovani Stradivarihe ,tajomstiev”, kto-
ré nimi nikdy neboli., Zdsadne pouZival iba domdce a
exotické prirodné ldtky, dokonca miesto brisneho pa-
bieru drevo a lak brtsil Zralofou kofou a v Taliansku
befne rastfcou praslitkou, Zial, neskorst revoluény roz-
voj chémie v podstatnej miere nahradil vdéinu tjchto
prirodngjch substancii, v désledku &oho sa na ne &o-
skoro zabudlo, ako i na spbsob ich pouZivania a mie-
Sania. V husliarskom ument sa to radikdlne odzrkadlilo
ufZ koncom 18. storodia na negativnych akustickijch 1
estetickgch (najmd lakovyech) vlastnostiach strunovich
ndstrojov.

Sacconi Zial uZ nemohol dokonéit svoju medznikovt
celofivotni prdcu venovantt vyskumu Stradivariho die-
la. No stihol vychovat v New Yorku (kde pésobil 40
rokov) viacergjch nasledovnikov, v stbasnosti medzind-
rodne uzndvangch husliarov, ktori budi musief ukoné&it
dielo svojho uditela.

V decembri sa v Cremone opédt rozozvulia viaceré nd-
strofe A. Stradivariho, na pamdingjch oslavdch sa zti-
Sastnia mnohi umelci i ndvdtevnici z celého sveta. V
mestskom mizeu uvidia okrem husiel najsldvnejiich
majstrov klasického cremonského husliarskeho umenia
aj podstatnii ast zariadenia husliarskej dielne A. Stra-
divariho. Mnohi navitivia dnes uf svetozndmu miestnu
husliarsku $kolu (zaloZeni r. 1937), v ktorej sa podla
Sacconim rekon$truovangech pracovnjch postupov a
praktik pripravujt na svoje buditce povolanie mladi
husliari z mnohgch $tdtov, aby aj nadalej $trili sldvu
tohto prastarého umeleckého remesla.

MIKULAS KRESAK

Slovenska filharmaonia

ABONENTNE KONCERTY A a B

12. a 13. novembra 1987. Koncertn& sieii SF. Ch. W.
Gluck: Orfeus a Eurydika — tragickd opera v troch
dejstvach. Koncertné predvedenie diela pri prileZitosti
200. vyrofia amrtia skladatela. Statna filharménia Kosi-
ce. Slovensky filharmonick§ zbor (zbormajster Peter
Hradil a. h.). Dirigent: Ewald Kirner. Sélisti: Magdalé-
na Hajossyovd (Eurydika), Marianne Eklifovd (Orfeus)
— S§védsko, Jana Val&ikovd (Amor).

“Zda sa, Ze najv¢znamnejSou udalostou gluckovského
roku bolo na Slovensku uvedenie jeho reformnej opery
Orfeus a Eurydika. Zial, projektu sa neujala opera
SND — ale (koncertne) Slovenska& {ilharmonia. Dielo
zaznelo v talian¢ine, ¢o sved&i o vychadzani z pdvod-
ného — tzv. viedenského — tvaru opery.

Vyznam Glucka je historicky nepochybne velky —
zvladt pre dejiny opery. Nas v3ak zaujima — po roz-
nych peripetidch tejto javiskovej formy — najmd hu-
dobny odkaz tohto velkého zjavu eur6pskej kultary
18. storoCia. Je to najmid neustdle vyZarovanie ducha
osvietenstva, jeho uslachtilej prostoty, krdsy a snahy
o neafektovant pravdivosf. Gluckova hudba posluchata
dnedka aj v najdramatickej$ich okamihoch preduchov-
fuje — v zrkadleni klasicistickych estetickych idedlov.
Pochopit pravy interpretany S5tyl tohto obdobia a kon-
krétne Glucka, znamend hrat a spievat s vybrisenou
technikou, nie vSak suchopéarne, s ohiiom, ktory svieti,
ale nespaluje, s noblesou a eleganciou, vzne3enostou
i pdtosom, vricnostou, ktord zdaleka nemé styéné body
s expresivnostou, Myslim, %e tieto znaky ,gluckovské-
ho" §tylu kongenidlne pochopili sOlistky: Marianne Ek-
lofovd s krasnym zamatovym tOnom, ktory v hrudnom
registri dostdval priam temné zafarbenie, Magdaléna
Hajossyovéa, svietivd a stale svieia vo vy3kach, ale
i vzorovo predvadzajuca, o je pravé ,accompagnato®
(napr. v €. 40!), resp. komorné spolucitenie v duetdch
s Orfeom. Vo $védskej altistke nasSla idedlnu muzici-
rujicu partnerku! V pomerne mensich partoch sa uplat-
nil aj jasny soprén Jany Vald3kovej, ktord zatial zbiera
prvé skusenosti z ,velkého" koncertného pédia. Diri-
gent, ktory skratil partitiru o niekolko tane&nych Cisel
(na prospech veci — najmi vo findle opery, ktord
prirodzene graduje kompletngm ,Triomfi Amore“), si
tieZ dobre rozumel s kvalitne pripravenym zborom. Pe-
ter Hradil v 1. Casti diela dirigoval tieZz druhy orches-
ter [(mensi, dopliiujici zvukovi podobu opery), a tak
jeho funkcia bola dvojakd. Oboch sa zhostil profesio-
ndlne a so samozrejmosfou. NezabudnuteInd bola najmi
dynamicka stranka ¢. 21, 23, 25, 34, 36 a 45, kde Slo-
vensky filharmonicky zbor doslova strhol posluchddov
do pridu odusSevneného a preciteného spievania. Ko-
Sicka Statna filharmo6nia predviedla pod taktovkou Ewal-
da Kornera jeden z najvdéSich vykonov na bratislav-
skom koncertnom po6diu. Svajtiarsky dirigent tento or-
chester nastrojovo scelil, zusTachtil a dal mu 3tylovid
jednotu. Samozrejme, v detailoch bolo moZné Co-to aj
vyfitat (napriklad ¢ 18 — Tanec f{drii s nie vidy
presnymi nastupmi), ale aj mimoriadne vyzdvihnif: ho-

ci pianové miesta v & 5 (Lasciatemi), alebo atmosféru
baletného ¢isla 31 s dominujicim krdsnym flautovym
sblom, Stretnutie s Gluckom na poédiu SF bol teda
dostojnym uctenim si jubilanta UNESCO.

TEREZIA URSINYOVA
17., 18., 20. novembra 1987. Abonentn¥ cyklus A, B, C, D.
P. Hellendaal: Concerto grosse, op. 3 & 2 d mol,
A. Vivaldi: Koncert pre dvoje husli, violontelo a slatiky,
op. 3 & 2 g mol. D. Sostakovit: Komornd& symfodnia,
op. 110b; J. Ch. Bach: Koncert pre klavir a orchester
t. 8 G dur; I. Zeljenka: Rozhovory pre violon&elo sdlo a
komorn§ orchester; W. A. Mozart: Koncert pre klavir
a orchester A dur KV 414 (cyklus C, D). Slovensk§
komorn¥ orchester, umelecky vedfici Bohdam Warchal,
Juraj Alexander — violontelo, Yaeko Yamane, Justus
Frantz — klavir.

Slovensky komorny orchester mal od poéiatku sezbny
nezvykle velky priestor na abonentnych koncertoch
vietkych cyklov v Bratislave, dalej v Pie3tanoch, Pra-
he, a po tieto dni absolvuji prvy trojtyZdiiovy zdjazd
v novej zostave po NSR. Po rezonancidch s hudbou Su-
chona, Jandatka, Bart6ka, na poslednych vystipeniach
presved¢ili o plnom tvorivom zaangaZovani v Komornej
symfonii op. 110b Na pamiatku obeti fa3izmu a vojny
od D. Sostakovita muzikantskou inven&nostou, dy-
namicko-artikulatnym a rytmickym pddorysom, osciluja-
cim a rozvijajicim prvky kryptogramu D. Sch-d-es-c-h,
vytvorili hudobno-formovy celok, do ktorého vstup jed-
notlivca na béze reSpektovania kolektivneho myslenia
sa stal neodvolateInym. A v Sostakovidovi im to vyilo
vari zatial najkompaktnejsie.

1 v dalSej skladbe sicasnfka — tentoraz Slovédka
I. Zeljenku Rozhovory pre violonfelo s6lo a komorny
orchester, snaZili sa o maximélnu sidstredenost. SOlis-
ticky part po premiére rakidskeho violonéelistu Hein-
richa Schiffa na BHS '85 prevzal do repertodru violon-
telista Juraj Alexander. Po eruptivhom Schiffovi volil
Alexander striedmej3iu koncepciu interpretatnej opros-
tenosti, vyuZivajic bohatd paletu nélad, zlomov, dia-
logizujicich rovin Zeljenkovej hudby. I3lo mu skor o
stmelenie, vyrovnanie bohatého toku impulzivnej hud-
by do istého monolitu rovnovéahy, kludu, bliZsieho vlast-
nému naturelu a interpretatnému rukopisu s6listu. Bol
to nézor syntetizujici intelekt, ratio, cit skladatela v
pokojnom interpretadnom toku,

Ak v siicasnej tvorbe uZ u SKO prevldda homogén-
nost zvuku i jednota nédzoru, stard hudba e3te postrdada
predosly esprit jedine¢nosti a jednostrunnosti. Pokial
sblisti — Warchal, Sestidkovd, Alexander vo Vivaldim
a obaja huslisti v concertine Hellendaala — prejavili
spolofné ladenie v zmysle nastrojovej i 3tylovej iden-
tity, sdbor postrddal zvukovi vyviaZenost skupin, Spo-
loéné citenie je odrazom praxe. V klavirnych partoch
koncertov J. Ch, Bacha a W. A. Mozarta vystapili hostia.
Z Japonska Y. Yamane zostala pri perlivej technike, bez
hibsieho pochopenia podstaty Bachovej partitary, znad-
ne odlisnd od svojho kolegu Frantza. Naturelom roz-
dielne typy, #iadali od stGboru pohotovost a prispdso-
bivost, o Warchal ako vyborn§¢ partner a sprevadzal
dosiahol plnou zaangaZovanostou siboru. E, CARSKA

CYKLUS KONCERTOV SUCASNE] HUDBY

Ani druhé podujatie tohto druhu, ktoré sa konalo
11. novembra v Moyzesove| sieni SF, nezaznamenalo
névitevnicky tdspech. V slovniku recenzentov existuje
isty rebrifek epitet na vyjadrenie ufasti poslucha&ov:
krdsna, priemerna, slu$nd, mohla byt lepsia, skromn,
zardZajici nezdujem, trdpna, fiasko. Pre zhodnotenie
zdujmu publika pre toto podujatie by sme museli na-
triet Gplne na dno. UEinkujticich (3tatny komorny or-
chester Zilina s dirigentom Janom Valtom a striedajdct
sa soOlistl) bolo totiZ viac, ako posluchd&ov pritom-
n§ch v sienl. Oplitovnd (kolky raz?!) neskoordinova-
nost akcii (sdfasne v ten veder odznela premiéra ba-
letu, symfonicky koncert SOCR-u a daliie kultirne po-
dujatia k wyrofiu VOSR) prinieslo velmi trpké ovocie.

Kus poctivej prdce a muzikantského eldnu, ktord vlo-
Zili do pripravy dramaturgicky pozoruhodného pro-
gramu v3etci GCinkujdci, zasluhuje vyzdvihndt uZ o to
skor, Ze dokézali za-takychto nepovznéSajicich pod-
mienok podat prikladné vykony. Usudzujic z dGrovne
tohto podujatia, SKO presiel velk§ kus za dosiahnutim
najvyssich mét v umeleckej zodpovednosti. To nebol
Standardny, ale prikladny vykon v dynamickom vypra-
covani, a najmd v preniknutf do podstaty interpretova-
nej hudby. Vykon, ktory si nekladol za ciel iba reme-
selné, ale umelecké stvdrnenie interpretovanych opu-
Sov.

Ani nie prekvapenim, ako sk6r potvrdenim nema-
lgch moZnosti svojho hlasu a jeho vyrazovych schop-
nosti, bolo vystipenie mladej s6listky SND Jaroslavy
Horskej v Sostakovitovom diele Sest bésni Mariny Cve-
tajevovej pre alt a komorny orchester op. 143a. Sym-
paticky zjav, milé vystupovanie, dokladné vypracovanie,
vricny prednes, znamenité technické zvlddnutie, prf-
kladnd spoluprdca s orchestrom a dirigentom pripra-
vili hfstke nad3encov pre sacasni hudbu skutotny zé-
Zitok. Umocnil ho aj vykon P. Kosorina v Koncerte pre ho-
boj a komorny¥ orchester RadZepa RadZepova.

Dielo vydatne Cerpd z melodickfch a najm# rytmic-
kych prvkov turkménskeho hudobného folkl6ru, &o s6-
lista, orchester i dirigent s velkfm vkusom a Zivym spé&-
dom podé&iarkovali. Isty orientdlny néter, ktory autor
vtla¢il pulzu svojho koncertu, posiliiovali aj dve baté-
rie bicich néastrojov. Kultivované farby, pregnantné ryt-
my, 3iroké vyrazové spektrum soOlistu i orchestra sa
zasltZili o nad3ené prijatie aj tohto opusu,

Zaverom odznelo daliie koncertné dielo — Com-
certo buffo pre flautu (J&n Figura ml.), trdibku (Jén Pa-
hiinek), klavir (Cudmila Frafiovd), bicie (Libor Cabaj-
sek) a komorny orchester Sergeja Slonimského, ktoré
skladatel vytvoril v r. 1964, ¢iZe v obdobi, ked aj u nds
prenikali do vyrazovych prostriedkov skladatelov nové
kompozi¢né pridy. Dielo zaujme skvelou syntézou a dia-
lektickou jednotou prisnej seridlnej prédce, volnej alea-
toriky s Iudovou tradiciou skomorochov. Invencia auto-
ra, vyrazna fantdzia interpretov, individuédlny vklad a
priznatné zanietenie, ktorym Zilintania opuncovévali
vietky kredcie tohto vedera, zanechali u pritomny¢ch
pocit nadSenia a obdivu nad poctivo odvedenou pracou
a zdroveili vSak i smutku, Ze tolkd ndmaha sa mdZe a¥
takto trapne devalvovat! VLADO CIZIK



V dfioch 12.—16. oktébra 1987 sa v Brne
konal 21. rolnik medzindrodnej stfaZe hudob-
nych rozhlasovich reldeii Prix musical de ra-
dio Brno. Vedla tradiénej monotematickej st-
faZe (toho roku Literdrne inspirdcie v hudbe)
sa Prix musical rozdifrila o kategdriu B, v kto-
rej sa hodnotili reldcie hudobnopublicistického
charakteru. Akcia md aj svoj §ir§i rdmec, pre-
bieha ako stfast Brnenského rozhlasového tijz-
diie a zdroveri je pridruZend k Medzindrod-
nému hudobnému festivalu Brno.

Vgborné organizadné zvlddnutie, vyddvanie
zaujimavého bulletinu sttaZe, poskytnutie pre-
kladov scendrov v Cedtine a 2—3 svetovgch
jazykoch, to vietko patri azda uf neodmysli-
telne k atmosfére medzindrodnej rozhlasovej
sttaze. Sestndst rozhlasovijch stanic zo sied-
mich krajin (vrdtane CSSR) prihldsilo tohto
roku do Brna 21 reldcii (12 do kategdrie A a
9 do kateg6rie B). Okrem Ceskoslovenska tu
boli zastlipené rozhlasové stanice z Bulharska,
Ddnska, Polska, Rumunska, Sovietskeho zvizu
a zo Zdpadného Berlina.

Pri celkovem posideni moZno povedat, Ze
velkd viésina reldcii spliala zdkladné kritérid
medzindrodnej sataZe tak po strdnke esteticko-
ideovej, ako aj z hladiska rozhlasového stvdr-
nenia a technickej kvality nahrdvky. Téma ,li-
terdrne in§pirdcie v hudbe“ sa ukdzala — pod-
I'a ofakdvania — dost Sirokd, a tak sa medzi-
ndrodnd porota stretla s mnohorakostou pri-
stupov, koncepcii, zamerani. Vedla beingch hu-
dobnoslovngch reldcit tu bolo moZné sledovaf
celj rad programov vyznaduficich sa autor-
skym, redaktorskym aj zvukovo-technickgjm dé-
razom na netradiénost a novost spracovania
iste vdadnej témy, aviak predsa len zvddzajd-
cej k urditef schematiénosti a tradicionalizmu
vo vygbere konkrétnych ndmetov.

Reldcie Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-
tislave sa uf tradiéne vracajt z Prix musical
ako fspeiné. Nie inak to bolo tohto roku. Re-
ldeia Na hudbu sa spytaj bdsnika redaktorky
PhDr. Etely Cdrskej, autora PhDr. Milana
Adaméiaka a majstra zvuku Ing. Pavla Han-
zela ziskala 1. cenu v kategorii A. Zdkladng
pristup realizdtorov sa vyznatoval netradiéngm
pohladem na centrdlnu tému., Vychddzal pre-
dovsetkym z hudobnosti poézie ndr. um. Mila-
na Rtjusa, a nie z vplyvu jeho bdsnickef tvor-
by na mnohgch zo slovenskych skladatelov.
Hudobnost Rifusovho vera sa stala zdklad-
njm tematickgm jadrom mySlienkového posol-
stva reldcie, ktoré zdbraziiovalo predovietkgm
jednotu hudby a literatiury z hladiska estetic-
ksho aj z hladiska filozofického pristupu k
umeniu, Kompoziéne vitaznd reldcia vydarengm
sp6sobom syntetizovala rézne postupy umelec-
kej publicistiky s odbornym a esejistickym slo-
vom umenovedcov, aj s hlboko ludskou vypo-
vedou bdsnika. Organické zakomponovanie hud-
by umocnilo vypoved tohto mimortadneho roz-
hlasového diela. Reldcia ziskala aj cenu SHF.

Druhé miesto v kategdrii A udelili ex aequo
reldcidm Pre vds, moje deti Cs. rozhlasu Plzerfi
a Balkénovd scéna Polského rozhlasu. Jadrom
plzenskej reldcie je demondtrdcia jednoty hu-
dobného a bdsnického vyrazu na priklade Er-
benovjch a Dvordkovijch Svadobngch kodiel.
Polskd snimka smerovala viac k rozhlasovej
dramatickej produkcii. Zndma scéna z Rostan-
dovej hry bola pretkand funkéne volenou hud-
bou [napr. aj tryvkami zo symfonickej bdsne
Cyrano de Bergerac ndsho [. B. Foerstera].
Tretou cenou odmenili reldcie Goethe a hudba
Cs. rozhlasu Praha a Terra Mariana Estonské-
ho rozhlasu. Goethe a ‘hudba je viac menej
tradi¢ne pofiatd reldeia, najviac zaujala po-
rovndvanim hudobngch spracovani niektory_ch
Goetheovjjich bdsnickfich textov. Terra Maria-
na je zalofend na funkénom prgpojeni nie-
kolkich rovin. Na pozadi historického vgvi-
nu sa najprv sleduje miesto hudby a litera-
tiry v Zivote estonského ndroda. Druhd rovi-
na patri literdrnym in§pirdeidm stdasného
skladateta Valji Tormisa. )

V kategérii B, venovanej hudobnopublicistic-
kym formdm, upiitali predovietkgm tie snimky,
ktoré jednotlivé publicistické sidy a ndzory
demondtrovali na konkrétnom Zivom hudobnom
materidli. Prod cena tu nebola udelend, to na-
svedéuje tomu, e hudobnti publicistiku skutoé-
ne treba efte skvalitfiovat. Druhou cenou odme-

nili reldciu Leningradskd hudobnd jar 1987 sta-
nice Sender Freies Berlin a dve tretie ceny
rozdelili medzi Cs. rozhlas Praha za reldciu
Spievat len v mieri a Bulharskyj rozhlas So-
fia za Najvy¥§iu scénu Bulharska.

Prix musical de radio Brno je jedineénou
prileZitostou pre konfrontdciu tvorivijeh vgsled-
kov na poli hudby v rozhlase.

MILOSLAV BLAHYNKA
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TENORISTA STEFAN MARGITA NA CESTE
sice pos ety

Ko

Bas 2y

O spevdkovi Stefanovi Margitovi som pisala do Hudobného %ivota pri pri-
lezitosti ziskania 1. ceny v kategdrii muiskgch hlasov na medzindrodnej hu-
dobnej sttaZi PraZskd jar v r. 1986. Odvtedy uplynulo poldruha roka a Zivo-
topis nddejného talentu sa naplnil dalSimi zaujimavgmi tdajmi: Vjznamngm
bolo predovSetkym jeho angaZovanie do operného siboru Ndrodného divadla
v Prahe od sezbny 1986-87. Do Prahy prisiel z opery 8D Kosice, kde v ro-
koch 1983-86 wytvoril niekolko zdvaZngch tiloh (Rodrigo v Massenetovej ope-
re Don Quijote, Alfréd vo Verdiho Traviate, Lensky v Cajkovského Eugenovi
Oneginovi, Jurko v DvoFdkovej opere Cert a Kada, Ernesto z Donizettiho Dona
Pasquala a Nemorino z Ndpofja ldsky, Valek z Predanej nevesty od B. Sme-
tanu a niekolko operetngch postdv]. Ndrodné divadlo mu poskytlo za po-
merne krdtke obdoble niekolko — kritikou pekne prijatfeh — titulngeh gloh
v Stylovo réznorodom repertodri. ESte pred oficidlnym angafmdn tu nastu-
doval KudriaSa do Jandfkovej opery Kdfa Kabanovd (titulni glohu stvdrnila
nar, umelkyfia G. Berialkovd) — to bolo v mdji 1986. U% ako oficidlne pri-
jaty solista mal svoju prafskit premiéru v Prokofievovijch Zdsnubdch v klds-
tore (17. oktbbra 1986), ktoré hudobne nadtudoval vtedajsi 3éf, zasl. umelec
FrantiSek Vajnar v ré%ii Ladislava Strosa a priam rozprdvkovo krdsnej kos-
tymovej vyprave Josefa Jelinka, na scéne Vladimira Ngvlta. Smetanovo di-
vadlo — ako scéna Ndrodného divadla — bolo priestorom dalfej Margitovej
premiéry: Tamina v Mozartovej Carovnej flaute. Toto nddherné, pre vietky
titulné dlohy obtiaZne dielo naStudoval ndrodny umelec Zdenék Koiler v ré-
z1i zasl, umelca Karla Jerneka, na scéne ndr. umelca Ladislava Vychodila
a v kostgmoch Olgy Filipi a. h. Premiéry boli 12. a 15. decembra 1986.
A napokon je tu Gluckov rok 1987 a s nim uvedenie Ifigénie na Tauride
v praZskom ND. Ifigéniu v koncertnom stvdrneni diela (ré¥ia Miroslav Smr%)
spievala Slovenka Olga Orolinovd (taktieZ prisla do Prahy z kosickej opery},
Uresta — Stefan Margita. Dirigentom tohto repertodrového é&isla (premiéry
voti 15. a 18. aprila 1987) na scéne Smetanovho divadla je Jan Stych. Okrem
prace v uZ domovskom prafskom divadle md za sebou mlady, 31-roény Kosi-
¢an Stefan Margita viacero vgznamngch koncertngch vystipeni & hostovani
na zahranitnej scéne. A tu zadina nd¥ rozhovor,

Nédejny reprezentant slovenskej vokdlnej &koly — Stefan Margita.

Co povaZujete v uplynulom ohdobi
za najvfznamnejgie prileZitosti pre
rozvoj a prezenticiu svojho talentu?

~ — Uréite to bolo koncertné vystd-
penie na BHS '86, kde som dostal
prileZitost na polorecitdl — spolu so
sopranistkou Elenou Holitkovou. Mal
som moZnost zostavif svoj recitdl —
pred néroénym festivalovym publi-
kom — z rdznorodych 3tglovych ob-
lastf (Mozart, Barber, Holoubek, Hlo-
bil, Messiaen). Po koncerte na PraZ-
skej jari r. 1985 som dostal op#t San-
cu prezentovat sa na tomto medziné-
rodnom fére v r. 1987. V Rytlerskej
séle som spoludéinkoval s dalSou lau-
reatkou P] '86 — Dagmar Peckovou,
a to 15. m4ja t. r. Okrem iného som
uviedol premiéru nového piesiiového
cyklu Véaclava Riedlbaucha ,TouZe-
nec”, ktory kladie pred interpreta
nejedno vokélne tskalie. E3te pred
vystipenim na PJ '87 som spoludéin-
koval na koncertnom predvedeni Mys-
livetkovej trojdejstvovej opery ,Bel-
lerofontés”, ktord zaznela ako novo-
dobd premiéra v cykle Ceskej filhar-
moénie pod taktovkou 3vajtiarskeho
dirigenta madarského pbvodu Zolta-
na Pesk6a (13. februdra 1987). Na
uvedeni sa podielal PraZsky komor-
ny orchester, PraZsky filharmonicky
zbor a sexteto spevdkov z roznych
krajin sveta. Dielo, ktoré mé& vzdcnu
hudobnG hodnotu, realizoval kolek-
tiv zddastnenych aj na za4znam pre
pra¥sky Supraphon. (Pozn. aut.: o
celom projekte sa podrobne pisalo v
Gramorevue ¢. 10/87.) Osobne som
spieval koloratdrami obohatend par-
tiu Diomeda (celkove v Myslivetko-

Pripravila: —ZA—

vej opere spievaji traja tenoristi).
Eite vo februdri t. r. ma &akalo dal-
&e, nie nevyznamné vystapenie Vv
Smetanovej sieni — v ramci cyklu
Medzindrodnd tribina mladych umel-
cov. S polskou sopranistkou Jolan-
tou WroZynou, mezzosopranistkou
Dagmar Peckovou (CSR) a Symfonic-
kym orchestrom hl. mesta Prahy FOK
(dirigent zasl. um. Jiff B#lohldvek])
som u¢inkoval na koncerte opernych
4rif a predohier. DIh3f &as spolupra-
cujem aj so Stdtnou operou v Buda-
pedti, kde chodim hosfovat ako Len-
sky a Alfréd. Po minulorofnom vy-
stdpeni na festivale v Kudovej Zdroji
(PLR) mém op#dt pozvanie na tunaj-
%1 Moniuszkov festival. V januéri 1988
méam ist na zdklade vyslania MK
CSR predspievat do Mil4dna, kde by
som mal — v pripade kladného ohla-
su - absolvovat staZ.

Okrem dobrého Startu na scéne
praZského Nérodného divadla ste do-
stali angaimén do viedenskej Volks-
oper — od 1. 9. 1987, Méte za sebou
uf aj prvé fhlohy, ohlasy, ispechy.
Ako sa tdto praca ,vyladila“ s vasi-
mi zdviizkami v Prahe?

-~ Aj ked som prijal angaZmén vo
Viedni {zatial tu majd zdujem o moje
Gdinkovanie do »r. 1891), neprestal
som byt s6listom ND. Vybral som
si neplatena dovolenku — s iym,
Ze do Prahy chodim odspievat nie-
ktoré predstavenia, ¢im si plnim svo-
je umelecké a mordlne zavizky voli
domécej scéne. Tak som v oktobri
spieval v Prokofievovych Zasnubach
v kl4aStore v decembri =zasa v
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Eugenovi Oneginovi a v Carovnej
flaute, v  janudri budem doma
dlhsie, pretoZe ma ¢akd na3tudovanie
postavy Dona Ottavia (v taliantine)
do tzv. praZskej verzie Mozartove]
opery Don Giovanni. TeSim sa v tom-
to pripade najmi na spoluprdcu s
nar. umelcom Zd. KoSlerom, ktor§ s
viacerymi mladymi spevdkmi vlastne
doStuduje do starSej inscenécie nové
obsadenie. Osobni premiéru budem
mat — v tomto pripade — vo feb-
rudri 1988. Don Ottavio ma viak &a-
k& aj vo Viedni — pravda v nemecs
kej jazykovej verzii.,.

Aké nlohy méte za sebou vo Volks-
oper?

— Je to VaSek v Predanej neveste
— v neméine (12. 9.), Alfréd ¥
Straussovom Netopierovi (12, 10.) a
Lorenzo v Auberovej opera Fra Dia-
volo (12. 11. 1987). Zd4 sa, Ze dva-
néstka je v mojom viedenskom Géin-
kovani akési magické ¢&islo. Podstat-
nejsie je, e Vadek aj Alfréd sa stret-
li u viedenskej kritiky s velmi klad-
nym ohlasom — ¢&o ma mimoriadne
potedilo. Nielen pre dobré zhodno
tenie vokalnych kvalit, ale aj nemec-
kej prozy v operete Netopier, kde je
hovorenych pasaZi ,,poZehnane“, Bola
to vlastne obnovena premiéra klasic-
kého titulu — na novej scéne, s no-
vymi kostymami a ,novfm reZisé-
rom“., Bol nim Peter Gruber a, h
[NSR), dirigentom bol Carlos Calmar
Z Volksoper.

Aké iné zahranitné hostovanie mé-
te pred sebou?

— V najbliZSom obdobi povaZujem
za vyznamna ponuku Stddium novej
inscenacie Kati Kabanovej v Zeneve
— v novembri 1988, kde méam stvér-
nit Kudriasa. Opera L. JandCka bude
uvedena v feskej jazykovej verzii, ale
s medzinarodnym obsadenim.

Mite za seboun i fispeiné predspie-
vanie v Komickej opere Berlin. Bu
dete hostovafl aj tu?

-— ReZlsér Harry Kupfer z Berlina
mi pontikol na$tudovat v nemdine Do-
na Ottavia a Tamina. Pretoe sa ne-
chcem prendhlit, prevezmem tieto zé-
vizky aZ po nastudovani postdv do
neméiny — zatial ma &akd taliansky
Ottavio v Prahe a Tamina hovorim
a spievam po ¢esky v Jernekovej in-
scendcii — taktieZ v opere ND. Ne-
ddvno — po premiére Netopiera vo
Viedni — mi bola ponuka z Berlina
opdt potvrdend, na zdklade zhliad-
nutia mojej postavy Alfréda a ohla-
sov na Vadka. Som rdd, Ze som ne
sklamal — ani po strdnke vokélnej,
ani jazykovej, Predsa len — hovorit
prozu pred naroénym zahranitngm
obecenstvom je .0 nieto ta%iie, ak
spievat v cudzom jazyku... '

Ako viem, spievate v 7 jazykoch,..

— Ano, okrem slovenéiny spievam
po rusky, taliansky, nemecky, fran-
cizsky, anglicky a madarsky. Prav-
da, ak nepocéitam ¢&estinu, kde som
mal krasne vokalne prileZitosti v
cykloch nér. umelca Emila Hlobila
(cyklus piesni Cesta Zivgch, op. 83)
a uZ spominaného Véclava Riedlbau-
cha. :

Ceskd odbornd kritika o vés napl-
sala sndd najkrajiie slovd pochvél
Zacitujem z Hudebnich rozhledd &
8/87, str. 364, kde Jitka Slavikovd na-
pisala na margo véaiho koncertu na
tohtorotnej Pralskej jari o. i. toto:

8. Margita mi pripominal svojfm
spevom Petra Schreiera. Predoviet-
kym jeho hlas je nadherne posadeny
v maske a v hlavovej rezonancii, lah-
ko pohyblivy, hladké rovné legato e
prikladne drZané na dychu. Pred-
nasané piesne mal dokonale naStudo-
vané do najmen¥ich detailov. Ka%d§
slovo zo splevaného textu bolo od-
tieflované podla svojho zmyslu, cha:
rakter piesni bol tlmoceny s muz-
kdlnou inteligenciou a plastickou,
celkom zrozumitelnou deklaméciou.
Margita dokonale zvlddol problema-
tiku komorného prejavu...*

Mladému tenoristovi Stefanovi Mar-
gitovi, ktorého sme poculi ako Nemo-
rina v Donizettiho Ndpoji ldsky na
scéne opery SND 2. juna 1987 (veri
me, Ze nie naposledy), sa otvdra ok-
rem domdcej scény tiei prilefitost
na zahraniénit reprezentdciu, UZ z pr-
viych ohlasov sa zdd, e bude rovna:
ko #speind, ako kladni ohlas prai-
skej kritiky po Margitovom ziskanl
lauredtskeho titulu na stfa%i Praiske]
jari a rotnom angafmdn v opere NI:

Pripravila: —ZA—



NEBOLI LEN SLUBMI

Neil Simon — Burt Bacharach: SIuby —
sluby. Muzikdl v dvoch Eastiach. Texty
piesni: Hal David. Preklad: Karol Dlou-
h§. Dramaturgia: Viera Petru¥kova. Otin-
kuja solisti, zbor, baletny siibor a or-
chester spevohry DJZ v Prefove.
Premiéra 2. a 3. oktébra 1987 v Preio-
ve. (Recenzia je z reprizy diia 21. 10.
1987.)

Premiérou amerického muzikdlu Slu-
by — sluby otvorila spevohra D]JZ v Pre-
gove svoju novid sezbnu. Sluby si seé-
nickou adapticiou filmového scenfira
Byt, autorov B. Wildera a I. A. Diamon-
da. (Film v hlavnej idlohe s vynikaji-
cim Jackom Lemmonom bol s Gspechom
uvedeny aj v nadich kinach.) Muzikél
Sluby pochdadza z tvorivej dielne popred-
ného amerického dramatika Neil Simo-
na, autora nemenej dspe3ného muziké-
lového libreta Sladkd Charity, ktory méa
spevohra DJZ v PreSove vo svojom re-
pertodri od r. 1988.

Komorne ladeny pribeh priemerného
Ameritana Chucka Baxtera v muzikéli
Sluby je volnou transformédciou mys-
lienkovej substancie Charity, pravda, v
inych vztahovych sidvislostiach. Jej ne-
zlomn¢ Zivotny optimizmus je akoby
predestindciou etiky a mordlky Chucka
Baxtera.

Hudba B. Bacharacha je introvertna.
Sugestivne sa prihovara posluchaéom,
vychovanym kvalitnou muzikdlovou hud-
bou, i ked jej dloha v muzikéli je pod-
riadend textovej zlozke. Vo svojom pd-
doryse je hudba ucelenou zloZkou diela,
oprostend od lacnych harmonicko-melo-
dickych postupov, vrcholiaca duetom
Chucka a Fran v 2, dejstve [Laska nie
je lédkavd...). Farebnd in3trumentécia,
zvukovo charakteristicky sfarbenéd saxo-
fonmi a vokdlmi ¥enskej komornej zloZ-
ky je dal3fm prijemnym hudobnym zdze-
mim muzikalu.

Hudobné na3tudovanie pripravil 3éf-
dirigent Jan Bedfich. Technicka istota
jeho dirigentského gesta nebola vZdy
zrkadlom diferencovaného zvukového
vysledku i metrorytmického priebehu v
hre orchestra DJZ. Prejavilo sa to nie-
kedy v zvukovej bariére vzhladom k s6-
listom i napriek ozvuceniu ich spevu,
niekedy v tempovom nestlade s choreo-

grafickym ndpadom (napr. step v 2. dej-
stve]).

ReZisér J&n Silan zv§raznil ludskd pod-
statu prfbehu Chucka Baxtera. Cez ti-

. to postavu nastolil, rozvijal a hladal od-

poved na problém, ako modZe a & vGbec

ka k tejto postave. Elena Kuinierova cit-
livo vykreslila dievéa menom Fran Ku-
belikov4. Jednoznatne zvyznamnila z4-

stoj Fran a jej miesto v tstrednej poin- .

te pribehu vo vztahu k Chuckovi a k
svojmu okoliu. I dal3f soOlisti vytvorili
dobré zédzemie pre rozvinutie reZisérov-
ho zédmeru. Tak to bolo napr. u zasl. um.
Jalinusa Piussiho, ktorého Dr. Dreyfuss
bol nendtene, a¥ otcovsky chépajica
postava. Viac expresivnosti sa Ziadalo u
Cyrila Kapca v postave J. D. Sheldrakea.
V peknych vyrazovych tlohach sa uplat-
nili 5. Jenik, E. Jur¥ikovd, D. Gerjakova,
D. Kulov4, V. Timotko, V. Leskova, F.

Slavomir Benko (Chuck Baxter) a Dorota Kulovd (Marge MacDougallovd) v zébere

£ inscenécle.

méZe byt &lovek sdm sebou. Ustrednd
myslienku svojej ré¥ie riedil J. Silan sds-
tredene, itylovo i technicky &isto.

O postupné odhalovanie Iudskej pod-
staty Chucka a jeho postoja k nastole-
nému problému sa vynikajico postaral
Slavomir Benko, predstavitel tejto he-
recky zaujimavej a pritaZ¥livej postavy.
Jednym z vonkaj3ich Benkovych charak-
terizaénych prostriedkov bola komika.
Bola to v3ak komika decentd, zbytofne
neprehrdvand, nentitene dobrosrdeé&né,

tim s6lista eXte zndsobll sympatie diva-

e TCERETTETE Eee e

Dona Giovanniho v Prahe

29, okt6bra 1987 sme si pripomenuli
dvesté vfrotie svetovej premiéry Mozar-
tovej opery opier, ktord sa konala v
dneinom Tylovom divadle v Prahe, Pre
jeho rekonstrukciu sa usporiadatelskéa
organizdcia Pragokoncert rozhodla pre
dve siibeZné predstavenia: jednym bolo
televiziou a rozhlasom pren43ané pred-
stavenie zo scény Smetanovho divadla
v Prahe so s6listami praZskej opery pod
taktovkou nérodného umelca Zdeiika
KoSlera, a druhym koncertné predvede-
nie opery v Dvofdkovej sieni praZského
Domu umelcov za spolutdinkovania Ces-
kej filharménie a PraZského {filharmo-
nického zboru pod taktovkou nédrodného
umelca Vdclava Neumanna. Druhé, ni%-
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Sle recenzované podujatie otvorilo zéro-
veii sldvnostny cyklus Mozartovych dnf,
v ktorom odzneli diela tohto hudobného
génia v podan{ Moskovskych virtu6zov,
Josefa Suka, Zuzany RuZi¢kovej, Talichov-
ho a Smetanovho kvarteta, Viedenskych
filharmonikov pod taktovkou Claudia
Abbada a koncertantné predstavenie
opery Don Giovanni talianskeho sklada-
tela Giuseppe Gazzanigu s dirigentom
Leopoldom Hagerom.

S6listické obsadenie sldvnostného
otvdracieho koncertu tohto cyklu tvorili
vfznamnf medzindrodnf a d&eskosloven-
ski operni umelci. Kvalitativne najlepsim
bolo obsadenie mu¥skych tloh: nemec-
ky barytonista WOLFGANG BRENDEL nie
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Piagai prazske| premiery Dona Giovanoiho ® r. 1788.

Snimka: L. Marko

Kadlec a dal¥f, ktoré tvorili ¥ivé a tvar-
ne zdzemie pre realiziciu reZisérovej in-
trovertne ladenej koncepcie.

Pekne vyznel zbor a Zenskd komorné
skupina v naStudovani zbormajstra Iva-
na Pacanovského. Nédvrh scény a kosty-
mov Vladimira Cépa bol aZ nednosne
strohy. Choreografia Josefa Starostu ob-
sahovala 1 pritazlivé tanedné miesta,
ktoré v3ak vyZadovall vidéSiu technicki
sastredenost niektorych tane&nfkov.

DITA MARENCINOVA

e T T T e T S A 1 8 12

je ani v Prahe nezndmy. Ved v ﬁlohe
Dona Giovanniho vystupoval pred viac
ako desafrofim na scéne Tylovho divad-
la. Dnes je Brendel jednym z najvfznam-
nejsich predstavitelov nemeckej opernej
3koly a taktie? medzindrodne uznéava-
nym mozartovskfm interpretom. Jeho
primédrne lyricky ladeny baryton lahod-
nej farby zaujme aj premyslene diferen-
covanym vokédlnym prejavom. Iba v za-
vere opery musi vzhladom na danosti
vyssie ladeného hlasu mierne {forsiro-
vat, aby prerazil zvukovi masu orches-
tra (basisti v tejto dlohe podobny prob-
lém nemajd, bojuji viak s tessitirou
canzonetty 2. dejstva). Leporello je pre
Rakisana WALTERA BERRYHO asi Zivot-
nou kreaciou, ktord je i po 36 rokoch
interpretdcie jedine¢n4, vokélne i cha-
rakterovo premyslend do detailov. Svéd-
sky tenorista GOSTA WINBERGH je tak-
tieZ uzndvanym Ottaviom vdaka néddher-
nému lyrickému materidlu, ktory v pos-
lednom obdobi stmavel a ziskal na nos-
nosti. Hravo zdoldva i tskalia koloratir-
nych pasdZf najm# druhej érie (ktoréd
kuri6zne ako aj tretia 4ria Elviry od-
znela, { ked do tzv. praZskej verzie ne-
patri). Ani o kro¢ik dalej od zahranié-
nych kolegov nebol vzdialeny Masetto
natho JANA GALLU, ktory je jednou z
jeho najvydarenejSich kreacii, Nelahkd
Glohu Donny Anny kreovala i mozartov-
sky skiisend MAGDALENA HAJOSSYOVA.
Ulohu zvlddla s priznatnou profesiona-
litou. Otdzkou zostdva iba prili§ prieraz-
né tvorenie niektorych ténov, ktoré na
rozdiel od celkového vykonu neznell pra-
ve najestetickejdie. (V dlohe Elviry, kto-
ri neddvno tieZ vynikajico spievala, by
sa s tymto problémom nestretla). Ulo-
hu Elviry interpretovala po prvy raz
SONA GHAZARIANOVA z Viedne, ktord
je dnes uzndvanou interpretkou ilohy
Zerliny. Preto sme 2zaznamenali urdita
neskisenost v recitativoch, zaujala viak
krdsa hlasového materidlu a nesmierna
muzikalita voké&lneho prejavu. Sklama-
nim bola monoténna vo vyraze i v spe-

vdckom prejave neatraktivna, subretne
laden4d Zerlina VENCESLAVY FREIBER-
GEROVE], ktord nedosahovala niveau
svojich partnerov. Aj na kratkej ploche
Komtira objemom hlasu zaujal zaskaku-
jici slovensky basista SERGE] KOPCAK.
Vynikajtici vfkon podala i Ceskéd filhar-
ménia pod taktovkou VACLAVA NEU-
MANNA. Diskutabilnym zostdvaji iba
niektoré detaily jeho koncepcie tém a
dynamiky, ktoré prezrddzaja, Ze nie vel-
mi inklinuje k typu mozartovského di-
rigenta. ALEXANDER HANUSKA

Gramorecenzie

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY:
KLAVIRNE KONCERTY €. 1 G MOL,
OP. 25 a €. 2 D MOL, OP. 40
Solistka: Ida Cerneckd

Slovenska filharménia. Dirigent: Oli-
ver Dohnényi

Digitdlna nahrévka

© OPUS Stereo 9310 1677

Mendelssohnove klavirne koncerty
nepatria na koncertnych po6didch me-
dzi najfrekventovanecjsie. Sdvisf to
azda s pretrvavajicim ndzorom na
skladatelovu tvorbu, tradujicim sa
prakticky odvtedy, ¢o k nej Richard
Wagner vyslovil svoj tvrdy, negativ-
ny postoj: Mendelssohnova hudba sa
mu zdala povrchnd, IMibiva, bez hib-
ky. Iste, Mendelssohn nepatril k hu-
dobnym revoluciondrom ako Liszt,
Berlioz ¢i Wagner, staval skor na tra-
diénych, overenych forméch a v hud-
be neriesil nijaké filozolické problé-
my. Tvoril prosto oddychovi hudbuy,
ktord sa prijemne pccava — presne
tak, ako je to aj v pripade mnoZstva

inych, aj sacasnych skladatelov. I
tento druh hudby ma vSak svojich
priaznivcov, a mé teda svoje zdovod-

nenie 1 poslanie. Napokon, aj na
Mendelssohnovi je C¢o obdivovat -
fahko plyndca prirodzend Iinvencia,
suverénne ovladanie formy i bohaté
farebnost jeho partitir si nesporne
zasliZia pozornost. V klavirnych kon-
certoch k tomu pristupuje e3te pdsa-
biva Stylizacia s6lového partu, posky-
tujica interpretovi vela moZnosti na
predvedenie vycibrenej prstovej tech-
niky, ale i muzikality. To v3etko sO-
listka oboch koncertov, Ida Cernec-
kda, v plnej miere vyuiZiva: v sviZ-
nych, i ked nie prehnanych tempéach
zvladla tskalia Mendelssohnovych
koncertov imponujicim spdsobom. Jef
rychle pasd¥e si jasné a zrozumitel-
né, pomalym d&astiam nechyba patrié-
nd spevnost a celok je vystavany
koncentrovane.

Z oboch Mendelssohnovych koncer-
tov je prvy relativne ovela populér-
nejdi, zaiste vdaka svojej bravidrnosti
a vyraznejSej melodicke] invencii, ho-
ci ndjdeme v oboch dielach dost me-
lodickych pribuznosti.

Orchester Slovenskej filharmonie
po taktovkou Olivera Dohnédnyiho je
Cerneckej spolahlivym partnerom a
aj zvukové strdnka digitdlnej nahrév-
ky (M. Burlas a G. Soral) je na zod-
povedajicej trovni.

CHARLES MARIA WIDOR: SYMFONIA
€. 5, F MOL, OP, 42, . 1

'LEON BOELMANN: GOTICKA SUITA

OP. 25

Organ: J&n Viadimir Michalko
Digitdlna nahrfvka

© OPUS Steren 93111784

V poradi uZ druhd dlhotrvajica
platiia na¥ho organistu J. V. Michal
ku je venovanad franciizskej hudbe.
Prinos francizskych skladatelov 19, a
20. stor. k rozvoju organovej hudby
je iste nesporny, pravda, nie v3etko
mi — a je to prirodzené — neohbme-
dzend trvdacnost. Charles Maria Widor
bol zaiste vo svojej dobe velkym in-
terpretom i pedagbgom, z jeho tvorby
vSak Zije uZ iba zlomok diel. Po vy-
potuti jeho 5. symfdnie op. 42, & 1
pre sblovy organ pochopime, prefo
je to tak. Napadité plochy sa tu strie-
daji s maéalo vyraznymi dsekmi, kde
bez potrebného kontrastu zaznieva
iba typicky organisticky rutinované
spdjanie akordov (najmd v 2. a 3.
tasti). Vd&3mi zaujme iba variacné
prvd a na ostindtnom rytme vystava-
nd piata c¢ast (ta sa napokon zvykne
uvddzat samostatne — celd symfg-
nia mélokedy). Celok po6sobi dost
nudne a treba podotknif, Ze ani in-
terpret nijako zvla5t neprispel k
oZiveniu tejto znaéne ,vyvetranej“
hudby.

Hodnotnej3ia a zaujimavejsia je Go-
tickd suita Léona Boélmanna, predo-
vietkym vdaka svojej vid3ej konciz-
nosti a vyraznejiej kompozi¢nej pra-
ci. V interpretacii v3ak aj tu chyba
miestami vi¢sia vykontdrovanost hu-
dobnych myslienock a vi#iésla vyna-
chddzavost v registracii. Naprotil to-
mu pekne vychadzajd gradacie fin4l-
nych &asti u Widora a najm#d Boél-
manna.

Hudobnym reZisérom nahravky je
Martin Burlas, zvukdrom Gustdv So-
ral. Design obalky Antona Fialu je
v podstate konven&ny, v sprievod-
nom texte (dr. Agata Schindlerové)
by sa Ziadal podrobnejsi rozhor
oboch skladieb.

ROMAN SKREPEK



NAS ZAHRANICNY HOST

TENORISTA
NICOLAI

GEDDA

Jedingm zaujimavym vokdlnym
hostom tohtoro&ngch Bratislavskych
hudobn¢ch sldvnostf bol 3védsky te-
norista Nicolai Gedda, zndmy operny
nestor, ktory v3ak kuri6zne nevystd-
pil na péde opery Slovenského nérod-
ného divadla, ale ako spolutéinku-
jaci interpret na koncerte Slovinské-
ho okteta v Slovenskej filharménil.
Potas jeho iba niekolkohodinového
bratislavského pobytu — pretoZe v
tom &ase vystupoval vo Viedni v séril
predstavenf Volksoper —, som poZia-
dal tohto operného svetobeZnfka o
rozhovor.

Véien§ pin Gedda, na opernom fa-

upern§ nestor Nicolai Gedda s autorom prispevku.

visku profesionilne vystupujete nZ
vyse 35 rokov. Debutovali ste v ex-
ponovanej dlohe Chapeleana v zried-
kavo uvéddzanej opere Charlesa Ada-
ma Postilion z Lonjumeau, Ste v§-
znamn¥m interpretom Glohy Hoffman-
na v Offenbachovej opere, a tak sa
vés opftam, aké tajomstvo doktora
Mirakla vdm pomohlo udrZaf si do-
dnes tak svieZi hlas, a trifam si tvr-
dit, este zrelfiu a detailnejSiu vokal-
nu interpretdciu ake predtym?

— Nie je v tom Zladne tajomstvo,
ale v prvom rade neustdla prdca s
hlasom. Po druhé, mal som to ob-
rovské 5fastie pracovat a &tudovat
s dvoma v§bornymi hlasovymi peda-
gbgmi, a to najm# s Paulou Noviko-
vou, ktora bola Ziatkou znémeho ta-
lianského barytonistu Mattia Battisti-
niho a ovladala pravid tallansku vo-
kédlnu %kolu, ktord umoZiiuje spievat
a¥ do vysokého veku. A po tretie,
dolezitym aspektom v mojom Zivo-
te je sprdvna Zivotosprdva, nepijem
a nefajéfm a nié¢ vo svojom Zivote
neprehafiam; po celd svoju kariéru
nespievam viac ako Styridsat predsta-
veni do roka a tlohy mimo svoj
vlastny odbor zédsadne odmietam. A
pritom som vystupoval v mnohych
modernych operéch.

Ako napriklad v filohe Anatola ¥
Barberove] opere Vanessa na scéne
MET, ktori ste sfim premiéroval v
v roku 19587

— Ano, lebo sa jednd o v§sostne
lyrickd tlohu a bola napisand 3pe-
cidlne pre miia.

Myslim ale, ¥e¢ vdm v medzindrod-
nej kariére v roku 1958 pomohla naj-
mi va¥a opernd nahrfivka pre firmu
EMI — iiloha Dimitrija v Musorgské-
ho Borisovi Godunovovi spolu s Chris-
toffom a dirigentom Cluytensom...

— Maéte dplnd pravdu, pretoZe me-
dzindrodne upozornila na moj hlas.

Na zatiatku ste boli najm# vyhla-
divanfm interpretom Ilyrického a
spinto talianského a franciizskeho re-
pertoéiru...

— Pomohla mi znalost 3iestich sve-
tovgch jazykov, ktoré boli uZ pocas
Skolskych rokov mojou zalubou, kto-
rej som sa 1 neskfr mnoho venoval.
A tak ma automaticky potrebovall
pre akékolvek rdznorodé dlohy a ja-
zykova bariéra odpadala.

V roku 1966 ste sa pokfsili po pr-
vy raz spievat wagnerovskii filohu, a
to Lohengrina. Mimochodom viem, Ze
vafimi vtedaj¥imi partnermi boli dnes
uZ znfmy barytonista Ingvar Wixell

a mezzosopranistka Barbro Erickso-
novl v iflohdch Herolda a Ortrady.
Za dirigentskfym pultom stél Silvio
Varviso. Pokisili ste sa interpreto-
vaf aj nejakfi infi dlohu x wagnerov-
ského tenmorového repertofiru?

— Nie, nepokiisil. Tento boj o wagne-
rovskd karléru som od zaéiatku dob-
rovolne vzdal, pretoZe som po nie-
kolk§ch predstaveniach badal, Ze
mdj lyricky ladeny hlas zadal stra-
cat na flexibilite a stdval sa ta%-
$fm, Nebol som na takéto Glohy hla-
sovo predurfeny. A ja som chcel a
dodnes taZim spievaf dlohu Dona Ot-
tavia v Mozartovom Donovi Giovan-
nim. Chcem maf lahkost hlasu pre
obe é4rie ,I1 mio tesoro“ a ,Dalla
sua pace“. Preto som sa rozhodol
Wagnerove tenorové party neinter-
pretovat. Pri vybere repertodru treba
vidy starostlivo dbat na to, o sa pre
konkrétny hlas hodf a ¢o nie. A mla-
df umelci, ale aj skdasenf dirigenti
obsadzujd spevdkov mimo odbor. To
potom vedie k ich skorému opotre-
bovaniu a hlasovym krizam. Vtedy ne-
poméha ani v¢bornd technika spevu.
Z tohto dbvodu som mal na vtedaj-

Snimka: 3. Ktnbzsi

%iu dobu dokonca i odvahu odmiet-
nuf Géinkovanie na bayreutskom fes-
tivale.

Podobne aj z repertodiru Richarda
Stranssa ste spievali iba dlohu spe-
vika v Gavalierovi s ruZou pre Her-
berta von Karajana?

— Ano, a e3te aj Flamanda s Eli-
sabeth Schwarzkopfovou v Capricciu
a samozrejme mnoZstvo Straussovych
piesnf. Pondkali mi aj Bacchusa v
Arladne na Naxe, ale zo zndmych dd-
vodov som ho odriekol.

V Bratislave spievate po prv§ raz,
preto ste si vybrali prdve repertoér
liturgii, a nie napriklad postavu Ric-
carda vo Verdiho Maikarnom béle,
ktors je dodnes vafou svetovo vyhla-
dévanou kredciou?

— VeImi si vd¥im umenie Slovin-
ského okteta a mdm rad tento reper-
toér, pretoZe mi pripomfna moje ab-
solatne vokalne za&latky. A Riccarda
som interpretovat nemohol, lebo vasa
opera ma nepoZiadala o hosfovanie.

Vaie posledné #tddiové nahréavky
boli Massenetova Thais so Sherrillom
Milnesom a Auberova opera Fra Dia-
volo s Mady Mespleovou, Aké budi
novinky?

— Prdve som dokonéil nahrédvanie
Musorgského Borisa Godunova, v kto-
rom teraz pre zmenu spievam ftlohu
Jurndivého. Doma vo Svédsku som
nahral platne s domdcou piesiiovou
tvorbou a na kompaktné platne 36
Lisztovych piesnf, ktoré sa objavia
na vianofnom trhu, A napokon kon-
com roka ma ¢akd v Bulharsku na-
hrdvanie Eugena Onegina, v ktorom
splevam svojho Lenského, tentokrat
s dirigentom Emilom Cakarovom.

A vase pléany?

— Aké by som po tolkych rokoch
kariéry mohol e$te mat? Spievat dob-
re, lebo inak sa mi v3etko v umelec-
kom Zivote u¥ splnilo. Teraz mam
turné koncertov a sériu predstaveni
v Lehérovej Zemi dsmevov vo Volks-
oper. o o ma poZiadal mdj dlhorod-
ny priatel a kolega Eberhard Wich-
ter, teraj3f riaditel tejto opery.

Viem viak, ¥e velmi oblubujete aj
diela LeoZa JanéXka. Ved iba pred-
neddvnom ste pre Supraphon s prof.
Pélenftkom nahrali Zdpisnik zmizelé-
ho...

— Ano, a na jar 1988 ho budem
pravdepodobne interpretovaf v Parf-
#if, a na jesefi pravdepodobne s nim
zavitam aj na JandCkov festival do
Brna.

Zhovéral sa: A, HANUSKA

Na Varlavskd jeseni {18.—27. septembra),
stdle e3te prominentny, uz XXX. roénik me-
dzindrodného festivalu stéasnej hudby, pri-
chddzam takmer v polovici — doma je
27 st. C, vo Varsave 7 st. C! — Kaidyj sa
nadchyiia Gidonom Kremerom, ktory hral
na dvodnom koncerte — %e to bolo Offer-
torium — koncert pre husle a orchester
Sofie Gubajduliny, dozveddm sa af z pro-
gramu. To je typické pre osud stéasnej hud-
by uf aj na festivale urtenom pre fiu. Z
dal¥ich ,zameskangch® udalosti sa dozve-
ddm o skvelom Panufnikovi a jeho IX.sym-
Jdnii, ktord musi lahodit Poliakom predo-
vietkgm proklamativnym mesianizmom. Au-
ter sa v programe hldsi k Beethovenovi,
v nepokojom opanovanom deviatom desat-
robi ndiho storodia chce priniest novi ex-
presivitu, & skér novi etiku. Ked som ne-
skér ndhodou po&ula tfto- symféniu z vie-
denského rozhlasu, nemohla som sa zba-
vit dojmu z apartne vybavenej scénickej
hudby — moZno, Ze neprdvom.

Ako sa dozveddm, pozornost vzbudil aj
koncert polskej Spolodnosti pre sudasni
hudbu z tvorby mladjch autorov réznych
krajin, o. i. i Martina Smolku z Prahy, o
ktorého skladbe , A v sadech kordlu, jen
slabo zrufovély pre mezzosoprdn a klavir
bez klaviristu® na slovd Karla Hlavaéku,
mi ako hostovi z Ceskoslovenska viaceri
povzbudivo, ale aj celkom Gprimne pove-
daii, e bola ,zaujimavd“. Chvdlilo sa aj vy-
stipenie stiboru daldef, tentoraz drdidanskej
spoloénosti pre sadasng hudbu (pribadaji
ako huby po dafdi), s ndzvom, ktor§j u nds
u% asociuje vielibo — Musica viva, s repre-
zentadngm programom na takfto festival:
Isang Yun, Boulez a ,domdci“ autor NDR,
Friedrich Goldmann. [eho ini wvynikajicu
skladbu, ostrt, ale nie agresivnu, husti,
artikulovanii, ale predsa zdbavnit, som po-
&ula pred rokom na biendle stfasnej hudby
v Berline.

Ako kaZdy rok, af tento mala VarSavskd
jesefi svoju opernt udalost, %ial, tie hned

ale naopak, herecky i hudobne starostlivo
vypracovang detail v kaZdom jednotlivom
pohybe sélistov i zboru, Ako to, Ze pred-
stavenie, ktoré sa hrd pdrkrdt do roka
{Vojcek je v repertodri ui Siesty rok| tak
dr#i pohromade? Odpoved je napohlad pa-
radoxnd: pretofe je tak ndroéné. Také nie-
&0 sa tak rychlo nezabudne. Nezabudnutef-
nd fje i mladd Tereza Stgpieri v dramatic-
ky vypdtej alohe Mdrie.

Ale vraciame sa ku koncertom. Dost vela
priestoru sa aj tohto roku venovalo pol-
skym autorom a interpretom. Podet profjch
sa za poslednjch 10 rokov nezvykle roz-
3iril — je to aspoi 15 novjjch mien mla-
dgch a najmlad$ich autorov, ktori sa obja-
vili v programoch festivalu. Z nich pou-
jem Krzanowského, Szymariského, Lasona,
Zieliriskiz, Pstrokoriskt-Navratil. V3etkijch
charakterizuje, pri osobitostiach rukopisu,
odklon od avantgardnej ostrosti, ostentatfv-
na jednoduchost, hlavne harmonickd, nd-
vraty, §pecidlne k baroku. Pomocné terminy
pouZivané na oznadenie tejto tvorby si ,no-
vd tondlnost”, ,novd prostota”, ,novd pies-
flovost”, ,novy humanizmus”.Osobne sa mi
najviac pdéi Lasori kde je o poétvat. Je-
ho vydarené, energické Slddikové kvarteto
v¥ak zahralo Sliezske kvarteto mdlo kultl-
vovane. Oproti Lasoriovi je Sonet o Tal-
rdch L. Zieliriskej na hranici povrchného a
mdlo vkusného prvopldnovandho aranimdn
— preludovanie harmoniky, goralské into-
ndcie, heterofdnia, trocha minimalizmu,

Tatko je zov¥eobeciiovat z jednej, resp.
i viacergch Jeseni, no predsa sa zdd, Ze sii-
dasnit polski hudbu charakterizuje redukcia
rézneho druhu, materidlovd i estetickd. Na
rozdiel od mladgch, u star$ich (Goéreckt, Ki-
lar) je to hladanie elementov, ale bez roz-
Sirovania ich hranic, bez konfrontdcie napr.
s minimalizmom a repetitivnou hudbou, &
cietavedomy eklekticizmus®  {Penderecki,
Meyer, A. Bloch, Kotoriski), v ktorom sa
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na zatiatku. Opera Reinera Kunada Majster
a Margaréta, ktord sa hrd dnes na viace-
rgjch eurépskych scénach, zakotvila na pre-
kvapenie mnohgch aj v operne tradifne za-
loZenej VarSave (Teatr Wielki, dirigent R.
Satanowski, réfia M. Grzesinski). Olgierd
Pisarenko v &asopise Ruch muzyczny skon-
Statoval ako jeden z pravdepodobnijch dé-
vodov nastudovania to, %e opera nie je ta%-
kd ani na interpretdciu, ani pre posluchd-
&a, Iste viak pritahuje zdujem skveld pred-
loha, chgrny Bulgakovov romdn, uchvacu-
jaca literdrna vidina z déb porevoluéného
ruského avantgardizmu, ktorj je dnes v So-
vietskom zvdze predmetom Zivej diskusie,
prehodnocovania i polemik, a ktory je vel-
mi oblubeny i v Polsku. Bulgakov je lite-
rdrny zdzrak, oscilujtci medzi zmyslovou
malebnostou ,nadredineho sveta”, fantastic-
kostfou ,reality” (pribeh Majstra,Margaré-
ty, Wolanda a dalSich}) a v neposlednom
rade i neopakovatelnou, cez filigrdnsku sa-
tiru videnou a citenou atmosférou vtedaj-
3e] Moskvy. Pisarenko skonStatoval, Ze
oproti Bulgakovovi je Kunadova hudba ,ne-
velkd“. Treba vidietr a pobuf...

A tak mé%em zodpovedne referovat o inej,
myslim, %e vdéSej udalosti z divadla (s
tdafne najvdésou scénou na svete), pre kto-
ri som obetovala jeden koncert — o Bergo-
vom Vojckovi, v réZii toho istého Grzesin-
ského, ktory refiroval Majstra a Margarétu,
a o ktorom dnés hovori vo Varsave kaZdy
milovnik opery: Ti konzervativnej$i negativ-
ne, pokrokovejsi v superlativoch. Dilema
znie: opera ako koncert, alebo ako divadlo?
Ak odporcovia v stifasnosti aktudlneho zdi-
vadeliovania opery argumentujd, ¥e sa nim
potldéa hudba a spievanie, potom vo Voj-
ckovi je to prdve naopak: Detailné diva-
delné prefitanie a pretimodéenie partittiry
vrhd svetlo spitf na dianie hudobné a niet
divdka, ktorg by napokon neodolal strhuji-
cej opernej drdme.

Simultdnna scéna: — hore, v Bergovom
duchu vSadepritomnyj moéiar, ktory ,fahd
na dno“, dolu — honosnd kanceldria Ka-
pitdna, trachlivd vojenskd ubikdcia s prié-
nami, d&isté linie Mdriinej komérky a na-
pokon &osi ako ,ulica“ — miesto pre Zfivly
rézneho druhu, aboliakov i prostititky. Tq
vietko ladi, vytvdra nebgvalé kontexty a
kore$ponduje s bohatou polyféniou a mno-
hovgznamovostou diela. Tak sa napr. scéna
v kréme — ktord v opere SND vyznieva v
podstate ako konvenénd zdbava s trochou
hulvdtskeho rozruchu —, stdva doslova ma-
kabréznym vyvrcholenim v3etkich absurdit
a hréz. Nemé zifalstvo Vojcekovho vraZed-
ného ¢&inu md svoje kolektivne ,echo“ v
kasdrni, kde sa plece pri pleci trmdcavo
kniu vojaci do rytmu vulgdrnef zdbavy,
ktord aj ich postupne pohiti a triumfuje
na proscéniu ako amorfnd, réifijne vak
perfektne koncipovand maSkardda. Utonut
v modiari tu nakoniec znamend vykipenie.
Grzesiriski dosahuje katarziu &Gistgmi a jas-
ngmi refijngmi tahmi, nie je tu nié mor-
bidne, fo sa spdja s expresionistickou in-
scenaténou tradiciou Vojcka, no ani nié de
korativne, Ztadne zaufivané herecké klisé,

manifestuje predovietkym technickd suve-
renita. Silnd je snaha o systémovost, ktord
by umoZnila pouZivanie prostriedkov v riz-
nych kontextoch a &o najkonzekventnejsie
{posledné diela Lutoslawského). Visledok
je rézny, podla toho, &i autor este md o
povedat.

Dnes sa kritici nadehfnajt najmd tgmi naj-
menej zataZengmi, najmlad$imi (,kult” Szy-
mariského), kym strednd generdcia si sa-
ma postavila vysoké kritérid, ktoré zavdzy-
j&, ale uZ aj zvdzujta (zuZovanie sveta, utie-
kanie sa do intimity a autobiografizmu u
M. Stachowského). Napokon osobnost ako
Lutostawski uZ jednoducho nemdie skla-
matf a aj desatminftovy Laricuch III. pre
orchester, s novgym, pre Lutoslawského opdf
prislovedne jasngm a &itatelnym formo-
tvorngm principom sekvencovitého refaze-
nia krdtkych, nespojengjch tsekov ([odtial
ndzov Laricuch, &iZe refaz}, bolo znova pd-
Zitkom sledovaf.

Popri Lutostawskom, ktorého sa kaZdl
chvilu snaZi zachytit objektiv niektorého
domdceho a hlavne zahrani¢ného novindra,
dominuje na XXX. VarSavskej jeseni osob-
nost lannisa Xenakisa. Dnes uf legenddrny
autor, abastnik gréckeho hnutia odporu v
2. sv. vojne, odstdeny na smrt, zranenj
pri dteku a Zijaci dnes v Parifi, je osob-
ne pritomny. Z piatich jeho uvedengch skla-
dieb dve sa celé opakuji za nadSenia pub-
lika, o ktorom sa vieobecne stdi, Ze dnes
ta2i po lahodnej, bezproblematickej hudbe.
Xenakisova eruptivna hudba, ktort méZeme
prirovnat k divokym zrdzom a pdrovitgm,
bizarne mozaikovitym skalngm ttesom gréc-
kej prirody, akoby ,pohddzanym® jedno cez
druhé, tomu absolitne protiredi. Heslovite
si o tejto hudbe piSem pozndmky do pro-
gramu: jednota a boj protikladov, obrovskd
volnost a prekvapivost gesta, krajnd orga-
nizovanost, systém, vdaka tomu jednota in-
dividudlneho a univerzdineho. Inak by sa to
vietko, hlavne extrémne rytmickd rdznoro-
dosf a% rozorvanost, ratiaca sa dopredu
ako ldva, nedalo vnimaf. A predsa — opro-
ti vdésine retrospektivnych skladieb — pé-
sobia po celyj ¢as ako kompaktny svet, pro-
jektivny, nasmerovaniy dopredu. Pravda, aj
ovelky“ Xenakis je zdvisly od interpretov,
A tak najburlivej$ie si prijaté Nuits (Nocl]
pre 12 mieSanych hlasov a capella v inter
pretdcii vynikajicej Groupe vocal de Fran-
ce a &embalové skladby Nama, Xoai (do
programu boli zaradené na posledni chul
tu, pre ochorenie bicistu} a Ostrov Gorée
pre Sembalo a inStrumentdlny sabor, opdf
vdaka genidlnej Elzbiete Chojnackej, ktord
hrd jednoducho ako &arodejnica. Naproti
tomu Horos pre velky orchester, ktory je
ovela taf¥ie udriat v takej stthre a napitf,
zapdsobil, aj ked to boli ¢lenovia $kotske-
ho symfonického orchestra BBC s |. Mak-
symiukom — rozpalito. .

Z ostatnijch vynikajicich interpretov, kto:
ri predovdetkym rozhoduji o osudoch st
&asnej hudby a jej prijati u publika, to bal
komorny sabor z Londigna Lontano, so Sar-
mantnou a technicky bravirnou dirigentkol

(PokraCovanie na 7. str.)




KONCERTY SKO ZILINA

V Dome kultiry ROH v Ziline diia
20. a 21. 9. 1987 sa uskutotnili dva kon-
certy SKO v rémci novej sezény s tymto
obsahom: Claude Debussy: Mald suita,
Jén Cikker: Concertino pre klavir a or-
chester, op. 20, Angelo Oswald Gatti:
Aquarelle sonore, Maurice Ravel: Pava-
na pre mitva infantku a Nahrobok Cou-
perinov. Koncert dirigoval Angelo Gatti,
s6listom vedera bol slovensk§ klavirista
Ivan Palovit,

Ovodna  skladba Cl. Debussyho ném
dovolila vytvorit si z kompozi¢ného hla-
diska predstavu o schopnostiach a drov-
ni mladého hudobného tvorcu, v kto-
rého diele prevladol zdujem o stard
franctizsku hudbu 17. a 18. storo&ia. V
diele hral prim bohaty, farebny kolorit,
zatial o ostatné kompozitné devizy zre-
16ho Debussyho sii len naznafené, ne-
odhalené. Skoda, %e ni¥ nového nepri-
niesla ani koncepcia dirigenta Gattiho
(prili¥ vld&ne tempéd jednotlivych Easti).

Zdsluhou dobrej spoluprdce orchestra
a sbOlistu I. Palovita v plnom lesku a
bravire odznelo Concertino pre klavir
a orchester ]. Cikkera. Obdivovali sme
nielen brilantnost hry s6listu, ale aj vzé-
jomnd sdhru s orchestrom, plasti¢nost
hry a pohybu i zreld realizdciu sloven-
skych tanefngch a folklbrnych fsekov
v tretej Casti concertina.

Gatti, ktorého ako dirigenta predché-
dzala znamenitd povest (3tddium na San
Francisco Conservatory of Music, v Pa-
riZi u O. Messlaena a P. Bouleza) sa
predstavil aj ako skladatel kompoziciou
Aquarelle sonore, nesticou sa v duchu
Impresionistickych a postimpresionistic-
kych tradicif. Dielu v3ak chybala vytri-
benej3ia invencia a &tasto ani nespodet-
né predstavy zvukovych farieb prirody
nepomohli mu dat celistvej3i a originél-
nejil charakter, Rovnako netnosnd dI¥-
ka diela a jeho celkovy eklekticky cha-
rakter neddvaja vela néddeji pre jeho
udrZanie sa v zdkladnom repertodri SKO,
hoci odozva publika vzhladom na slus-
nid komunikativnost skladby bola nefa-
kane velka&.

Zaveretné skladby M. Ravela — Pava-
na pre mftvu infantku, ale ani Ndhrobok
Couperinov nepredstavili tohto v§znad-
ného francazskeho tvorcu hudby 20. sto-
rotla v celej jeho velkosti. 3KO ako ce-
lok 1 jeho jednotlivé né&strojové sku-
piny v pripade, Ze ho diriguje rozhlade-
nej$l, pohybovo istej§f, tempovo citiacej-
%f, ako aj my3lienkovo konceptnej3i di-
rigent, dokd¥u asto z my$lienok a idef
skladatela vytaZit daleko viac. Nechce-
me hodnotenie vykonu talianskeho di-
rigenta Angela Gatttho a jeho umelec-
ké schopnosti 1 ambicie spochybnit a po
jednom vystipeni zov3eobecnit — iste
mal dobrd snahu vniest do obsahu kon-
certu viac individualno-umeleckého pre-
javu a osobitosti. Te3I néds, Ze v3etkym
dielam slovenskfch hudobny¢ch skladate-
lov, ktoré odznievaji na pdde SKO v Zi-
line, je venovanad naleZitd dcta a pozor-
nost, ktoré dstia do skvelych interpre-
taénych vysiedkov.

LR X ]

Treti koncert SKO v rdamci sezfny bol
venovany vflutne dielam zo sitasne]
sovietske] tvorby: Sergej Slonimsklij

(1932) Concerto bulfo pre flautu, trib-
ku, klavir, bicie a komorn¥ orchester,
RedZep ReZepov (1944) Koncert pre ho-
boj a komorn§ orchester a Dmitrij 3os-
takovid (1906—1975) Sest bésni Mariny
Cvetajevovej — suita pre alt a komorn§
orchester.

Dramaturgicky bol koncert pitavy,
aviak svojou dl]#kou prikratky; rozhod-
ne k spominanym opusom mal byt pri-
radeny aspoii jeden dih3f — ved vybe-
rat je naozaj z toho.

Slonimského Concerto buffo patrf préa-
vom k reprezentativnym dielam autora
u% viac ako 20 rokov. Koncertnd, pribliZ.
ne 12-mindtova skladba je skvelou uké&Z-
kou modernej kompozitnej prace s vy-
uZitim seridlnej a punktuélnej techniky
a aleatoriky. Vdaka pozornému nastu-
dovaniu J. Valtu a vybornej spolupraci
orchestra a s6listov vedera (]. Figura
ml. — flauta, ]. Pohfinek — tribka, L.
Fraitiovd — klavir a L. CabajSek — bicie
néstroje) bol tento technicky i vyrazo-
vo nelahky opus interpretovany velmi
plasticky, presne, s patriénou eleganciou
a nadlah&enostou, so zvyraznenim ko-
mického prvku.

So stitasnou turkménskou hudbou sa
na¥ divdk stretne naozaj len sporadicky.
Dielo R. ReZepovova — Koncert pre ho-
boj a komorny orchester svojou zvuko-
vostou mé orientdlny nadych, zvlastnu,
neopakovateInd nédladu. Skladatel tvori-
vo vyuZiva bohatstvo ludove] melodiky,
tlenitého rytmu, ktorého hlavnym nosi-
telom a tlmo&nfkom je hoboj ako s6lo-
vy néstroj. S6lista vefera — hobojista
Peter Kosorin sa mimoriadne tspegne
vyrovnal so vietkymi ,zéludnostami®
svojho partu, pri¢om svojim precitenym
podanim strhol k adekvdtnemu vykonu
aj orchester SKO.

Po prestdvke uviedol SKO jedno z pos-
lednych fascinujicich diel D. Sostako-
vita — 3Sest basni Mariny Cvetajevove].
Ka%dd zhudobnené bésejj je perlou sui-
ty, priam kongenidlne si skomponované
¢asti Bdsnik a cédr (4.) a Nie, zniel bu-
bon (5.). Vietko tsilie orchestra a naj-
m# sOlistky — altistky Jaroslavy Hor-
skej, malo smerovat k vyzretému, osob-
nostnému prejavu. Ak& v3ak bola sku-
totnost?

Sahra orchestra a s6listky v oblasti
presnej intonécie, rytmu trvala len do
polovice cyklu., Hlboké filozofické my3-
lienky S$tvrtej a piatej tasti — hudbu
exaltovane vypdtti a pripominajdcu &asto
inStrumentdciu a vokdlne umenie M. P.
Musorgského (Boris Godunov) — spe-
vatka charakterovo a emociondlne ne-
dotvorila; v¥etko sa nieslo aj zostalo na
béze povinného vystdipenia bez vnitor-
ného preZitia, vi&se] iskry a osobnost-
ného vkladu mladej umelkyne, CiteIne
sme pocifovali ¢asovo nedostatoény kon-
takt a nécvik s6listky s orchestrom 3KO.
V tomto ohlade viac umeleckej istoty
a vyzretosti bolo na strane Zilinského
komorného orchestra. Skoda, lebo nie-
kedy podobné rozéarovania, ktoré pri-
chddzajd na podium v tom najnevhod-
nejSom okamihu, zniZuji estetické zé4-
Zitky z celého vedera — na tie st v3ak
uz divédci tohto hudbymilovného mesta
prirodzene zvyknutil IGOR TVRDON

@ Diia 23. 11, sa v bratislavskej Mozartove] sieni konal komorn§ koncert z tvorby
sfitasnfch sovietskych skladatelov pri prile¥itosti 70. v§rotia VOSR. Na podujatf,
ktoré spoluusporiadall ZUSSKU, ZUSKU a ZSSKU odzneli diela Vladimira Ov&ini-
kova, Péterisa Vasksa, Konstantina K. Bata¥ova, Janisa Ivanovsa a Levona A. Caui-
jara v podani Zeskych a slovenskych interpretov: Valérie Kellyovej, Elitky Berdn-
kovej, Sylvie Huckovej, Tatjany Fraiiovej — klavir, Andrei Sestdkovej (husle), Lubo-

%¥a Huceka (fagot) a Kroftovho kvarteta.

——

4

&
i

(Dokonéenie zo 6, str.)

Odaline de la Martinez, s tvorbou si-
tasngch anglickgeh autorov; zaujima-
vgm P. Pattersonom, eklektickgm |. Cas-
kenom, a mne osobne najsympatickej5im
N. Osbornom. Jeho Fantdzia pre komornj
stibor, so zretelne systémovgim myslenim,
je zdroveri zdbavnou prechddzkou v3et-
kgmi moingmi ndstrojovimi zoskupenia-
mi, artikulaéngymi finesami, ale aj roz-
marnou i vdfnou ndladovostou. Prebles-
kuje tu irdnia, smitok, elegickost, af
ozajstnd hlbka.

ane

Pre kriticki Gplnosf spomeniem —
oproti interpretalngm 3$pifkdm — cel-
kove ,vlaZnu”“ Interpretatni troveri do-
mdeich orchestrov i komorngch stbo-
rov, hrajticich bez dbrazu a nasadenosti
v detaile a tgm, pochopitelne, i v kon-
cepcil celku. Pri takomto ,preltsteni”
partitar tafko moino postdit z podutia
vgjpoved autora, pokial u% nie je evi-
dentne skomolend, ako napr. v pripade
komorného orchestra hudobnej akadémie
v Krakove v skladbe litovského, vo Var-
3ave uX viackrdt hraného, Osvalda Bdla-
kauskasa Tyla-Le silence, ktorg bol sla-

"bou interpretdciou svojej delikdtnej kom-

pozicie od&ividne konsternovany. Skvelt
vgnimku z priemeru tvori uf tradiéne
Warszawska grupa perkusyjna, najmi jef
protagonisti, Barbara a Stanislav Sko-
czyriski, ktort vSak zasa tohto roku ne-
mali $tastie na diela.

Ked%e rozsah tohto prispevku je limi-
tovany, obmedzim sa napokon na vppo-
&et skladieb, ktoré ma zaujali viac neZ
ostatné; bud pre imponuficu kompozié-
nid Grovefi, pre nekonvené&énost rieleni,
alebo preto, Ze sa mi pdéia, o sa ani pri
naobjektivnejSom hodnoteni hudby vyli-
&if nedd: Slddikové trio A. Snitkeho ve-
nované pamiatke A. Berga (Lif$ic-trio),
Fratres, dnes u? ,historické” dielo novef
prostoty Est6nca Arvo Pdrta, ktorg
sa u nds spomina v stvislosti s Godd-
rom, ale Goddr je podla mifia lep$i, af
ked Pdrt je prvolezec; origindlny Voya-
ger (Putnik] pre orchester od 3kétskeho
autora |. M. Geddesa; formovo sice he-
terogénne, ale svojsky expresivne, a%
masivne Rotations pre hlas a orchester
M. Kopytmana, a napokon typicky sever-
sky zasnend a nefalS§ovangm splinom
predchnutd Tenebrae pre violontelo a
orchester ndrskeho autora Arne Nord-
heima. NADA HRCKOVA

Prisiub hudobnej aktivity

v Trnave

Diia 23. okt6bbra 1987 sa zaplnila
Zrkadlova siefi Divadla pre deti a mlé-
deZ v Trnave adastnikmi =zakladajacej
sch6dze KRUHU PRIATELOV HUDBY pri
Mestskom kult. stredisku a SPOLOC-
NOSTI MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAV-
SKEHO pri Slovenskej hudobnej spoloé-
nosti. Na slavnostnom akte boli pritom-
ni zastupcovia ZSSKU, SHS a Slovkon-
certu.

Prof. Mdria Kisofiovd-Hubov4, predsed-
nitka Rady KPH pri Slovkoncerte, vo
svojom slavnostnom prifhovore pozdravi-
la pritomnych a uvitala vznik 52. Kru-
hu priatelov hudby na Slovensku, Zd6-
raznila, Ze je {lohou novovzniknutého
KPH, aby rovijal kultdirny odkaz mesta
(v budicom roku oslavi 750. vyrodie
vzniku), pomdhal ho aktivizovat, lebo
pravdou je i to, Ze v ostatnych desatro-
tiach Trnava — napriek velkému roz-
machu spolotenského Zivota v meste —
iba v nemale] miere roziirila polet z4-
ujemcov o vainu hudbu.

Na tieto mySlienky nadviazal aj pri-
hovor predsedu ZSSKU doc, dr. L. Bur-
lasa, DrSc. Upozornil najm# na nut-
nost vidzby medzi posiuchafom a sfdas-
nym autorom. Prepojenie sa uZ tdspesne
podarilo vytvorit medzi prijimatelmi va%-
nej hudby a slovenskymi koncertnymi
umelcami, #ial, nie v3ade aj so sklada-
telmi a ich snaZenim. Tdto situdcia je
spOsobend jednak vinou nedostato&nej
estetickej a hudobnej vychovy, ale na
druhej strane aj malym z4ujmom tvori-
vej oblasti o ndzory, vnemy a apercepé-
né schopnosti hudobného publika.

Vedici sekretaridtu SHS Alojz Stuka
potom uviedol do Zivota novozaloZeni
Spolo&nost M. Schneidra-Trnavského, od
smrti ktorého si v buddcom roku pri-
pomenieme tridsat rokov (1881—1958).
Spoloénost M. Schneidra-Trnavského je
prvim zdujmovym zdruZenim v ramci no-
vovzniknutej SHS a v jej poslani je za-
hrnutd starostlivost o tvorivy odkaz pr-
vého narodného umelca z radov sloven-
skych skladatelov na Slovensku. Pravda,

aktivita by sa nemala zGZit iba na schd-
dzovanie a prezentovanie tvorby v rdm-
cl dvojrotngych celodtdtnych schneidrov-
skych safaZi v Trnave. Aktudlna je dlo-
ha podnietit uvedenie { neznédmej tvor-
by majstra, urychlit dodstojndi rekon-
jtrukciu jeho domu, sndd i rozmy3lat o
novej monografii a reprezentativnej v¢-
stave, ktord by bolo moZné prezento-
vat aj v infch mestdch (napr. v Brati-
slave v rdmci BHS). Viacero podnetov
k ¢&innosti novovzniknute] Spolo&nosti
M. Schneidra-Trnavského by sa dalo roz-
3irit aj o propagéciu diela tohto maj-
stra v oblasti gramofénovej produkcie
a rozifrenie hranic prl prezentécii in-
terpretov jeho diela (najm# piesiiového]
aj na iné slovenské mestd, zvlast pro-
strednictvom lauredtov schneidrovske]
sttaze,

Cestnou predsednitkou SpoloEnosti sa
stala nér. um. Méria KiXoifiova-Hubové,
vfkonnou predsednitkon muzikologitka
Anna KovédFovd, &lenmi vyboru sd nér.
um. Elena Kittnarové, zasl. um. Pavol
Bagin, dr. Luba Ballové, CSc., dr. Terézia
Ursinyové, J4n Albrecht, dr. Serge] Miro-
nov a NadeXda Bugalovd, pracovnitka
Z4padoslovenského maGzea v Trnave, pri
ktorom bude spolofnost v rdmci SHS
pracovaf,

Veler v Zrkadlovej sienl bol spestre-
ny vystipenim Robotnickeho spevokolu
Bradlan pri{ Dome kultdry ROH, ktorf
diriguje dr. Serge] Mironov. Dalej hral
dychovy sdbor tunaj¥ej L3U, &o pri viet-
kom dsilf det! nebolo najvhodnej$ie dra-
maturgické spestrenie sldvnostnej atmo-
sféry najm# v sdvislosti so zakladajd-
cim sa Kruhom priatelov hudby, kto-
rého tdlohou je podporovaf predoviet-
kym tzv. va¥nu hudbu, Olastnfci zasad-
nutia sa potom v Divadle pre deti a
mladeZ zddastnlll koncertu Komornej
opery Slovenske] filharménie (bol sd&as-
ne otvdrajicou akciou tunajSej Hudob-
nej jesene), ktory dirigoval Stefan R6bl,,
splevali s6listi KO SF, spolutGinkoval
orchester KO SF. TEREZIA URSINYOVA

Novy cyklus podujati

Praisky stbor AGON otvoril (14. 10.
v Zdvodnom klube ROH na Trojickej ul.)
novy cyklus podujati o siéasngch ten-
dencidch v oblasti tzv. vdinej hudby
koncertom, zostavenym z produkcie eu-
ropskych a americkjch skladatelov 20.
storodia. Ich doterajSia (asi trojro&nd)
dinnost sa zameriavala prevaine na pre-
miérové wvddzanie skladieb mladgch
prafskgeh skladatelov (&lenovia saboru
st mladi skladatelia a interpreti, vdé-
S§inou absolventi AMU), ktoré aj v bu-
diécnosti budi tvorit taZisko ich drama-
turgie. Na uvedenom koncerte v pre-
miérovom &eskoslovenskom nadtudovani
zaznela jedna z najzndmej§ich skladieb
z oblasti americkej tzv, minimal music —
In C od Terry Rileyho z r. 1967, dalej
Violin Phase od Steva Reicha z r. 1967,
Viola In My Life od Mortona Feldmana
z r. 1970, Teirkreis od popredného ne-

0 sucasnej hudbe

meckého skladatela Karlheinza Stock-
hausena vo verzii pre flautu a syntezd-
tor z r. 1975, ktoré dosial neprenikli
do be’nej koncertnej produkcie u nds.
Sadastou velera bolo sprievodné slove k
jednotlivgm dielam (uvddzal mlady skla-
datel P, Kofrofi}, ktoré prezrddzalo za-
interesovanyj pristup i orientdciu v tejto
{u nds Zial, e¥te stdle mdlo zndme}}
oblasti na profesiondlne} trovni. Visled-
ny velm! dobryj dejem z tohto zaufjima-
vého podujatia, zndsobenf af interpre-
taéngmi vgkonmi (zvldst treba ocenift
prejav mladej flautistky V. Kopelento-
vej), boli opdf prilefitostou k zamysle-
niu sa nad potrebou rozSirenia podob-
njch akcii, ktoré st tief jednou z moZ-
nosti, ako ziska! najmd mladgch poslu-
chddov pre oblast tzv. vdZnej hudby.

ZUZANA MARTINAKOVA

KONKURZY

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na

miesto

— §epkdrky divadla — predp. vzdelanie USV alebo USD, znalosf Zitania ne-

tového materidlu,

— BSepkéarky &inchry — predp. vzdelanie USV alebe USO,
Prihldsky zasielajte na odbor pre kddrovi a persondlnu précu, Bratislava, Gor-

kého 4.

Riaditel Slovenskej filharménie vypisnje konkurz do orchestra Slovenské fil-

harménia na miesto
— hrdta na husliach,
— hréta na viole,
— hréta na 1. flaute,

do Komornej opery Slovenskej filharménie na miesta
— shlistov v hlasovych odboroch — tenor,

mezzosoprén,
barytén,

do orchestra Komornej opery na miesto

— hrédtov na husliach,
— hrédtov na lesnom rohu.

Konkurz na miesto v husfovej a violove] skupine sa uskutoXnf diia 15. 2.
1988 o0 9,00 h a2 na miesto 1. flautistn diia 7. 3. 1988 o 9,00 h v Koncertne] sie-

ni SF.

Termin konkurzu do KO SF ozndmime prihldsenfm uchédzafom pisomne. Pri-
hlasky prijima a informécie zdujemcom poskytne kddrové a persondilne odd. SF,
Futikova 3, 816 01 Bratislava, tel.: 333-351.
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Pri rieSeni problematiky vzlahu vSeobecngch dejin
a dejfn kulttiry vychddzam z tézy, Ze stricto sensu este
nefestvuji vSeobecné dejiny v zmysle vSeobsiahlej in-
tegrovanej reflexie minulosti. Z temer desiatky aktudl-
nych definicii umeleckej kultiry — pretofe na fiu sa
vedome obmedzujeme — moZno odvodif spoloéného
menovatela, a to je, e pod umeleckou kultirou sa ro-
zumie dynamicky proces vzdjomnyjch interakcii medzi
umeleckou tvorbou, jef realizdciou, interpretdciou a spo-
lodenskou apercepciou. Ak poufifeme pojem ,dejiny ume-
ni“ budeme matf na mysli dejiny jednotlivjch umelec-
kygch kultar, teda komplexného, spolotensky fungujice-
ho organizmu, umenia.

Pojem ,vSeobecny“ na oznalenie réznych ubebnico-
vych a lexikdlnych prirubiek sa ponajviac vyskytoval
v 19. storodi a v tomto zmysle presiahol aj do ndiho
storodia, Pod pojmom ,v¥eobecné dejiny“ moZno dnes
chdpat zhruba socidlno-politické dejiny, ktoré bjvaji
formou dodatkou obohacované niektorgmi faktami z
kultary a jednotlivgch umeni, vedy, techniky, ndboZen-
stva, filozofie a pod.

VSeobecné definy, aké by mali podla naSich pred-
stdv byt, budt musiet byt dejinami vieobsiahlymi, t. |.
maximdlne integrujtcimi to, &o v defindch jednotu tvo-
rilo a &o reprezentuje jednotu bytia a vedomia. Ide
teda o syntézu ako pojem marxistického chdpania vy-
vinu spoloénosti. Uzemno-geografickd v¥eobsiahlost sme-
ruje k dejindm globdlnym, o je zatial tief nesplneng

idedl, pretofe poukladanie fednotlivgch parcidinych de- *

jin, dejin v zmysle vertikdinom { horlzontdlnom, nemé-
%e spliiaf postuldt integrovanostl., Histortk must vediet
zhodnotit uréittd- situdeiu mimo plynutia fasu a v syn-
chrénnom obraze sktmat, aké skutolnosti jestvovaltl po-
pri sebe, a v akgch Struktidrnych a dialektickgeh vdz-
bdch tieto skutoénosti boli. Z takéhoto fixovaného obra-
zu by viak nebolo moZné ziskavat poznatky o zdkoni-
tostiach a kauzdlnych stvislostiach v ich plnosti.
Synchrénno-§trukturdine pohtady stvisia s prenikanim

reality, ale sa v nej odrdZa aj vijvoj metodolGgie a tro-
veil teoretickej reflexie. Jerzy Topolski v prdei Me-
todologia historii (1973} zhriiuje doteraz zndme typy
periodizdeii a rozozndva periodizdcie cyklické (quasi
sinusoidné), S3pirdlovité a periodizdcie nepravidelné.
V stvise s nami sledovanou témou délefitym Jaktorom
je, aké kritérium sa voli za rozhodujiace pre periodi-
zatné d&lenenie. Pre vieobecné dejiny su nesporngmi
prioritami udalosti ekonomicko-politické, ba v marxis-
tickej interpretdcii dejin si zmeny vo sfére bytia uréu-
jacimi faktormi aj pre oblast nadstavby, aj ked ide
neraz o vplyvy sprostredkované.

V dejepise umeni sa od 19. storoéia zafala problema-
tika vgvoja umenia internalizovat, t. j. vysvetlovat ima-
nentnymi, autonémnymi zdkonitostami. Nemarxistickd
muzikoldgia a dejiny umeni sice objavili vynikajiace ka-
tegdrie ako fe 5tgl, %dner, druh a pod. Dejiny ument

ako dejiny Stglov si viak v takejto koncepeii. zvdéSa

dejinami tvorby a nie spololenského pdsobenia ume-
nia. Pojmy aké st ,duch doby®, ,umelecky idedl doby"”,
si v¥ak vyfadujié viklad aj vo vidzbdch mimoumelec-
kych, v externalistickgch sférach.

Dejepis umeni st dal vsugerovaf dualizmus externalis-
tickgeh a internalistickfjeh kritérii, dualizmus tzv. auto-
némneho a heterondmneho vysvetlovania vijvinu ume-
nia. Marxistickd umenoveda v3ak dokdzala a mala by
stdle nanovo potvrdzovat, fe generovanie umenia, ako-
kolvek je ¥pecifické, nestoji mimo pohybu dobovej spo-
lodenskej $truktdry. Staviame sa teda odmietavo k akej-
kolvek sociologickej redukcii interpretdcie umenia, af
ked by vyznievala ako manifestaéné prihlasovanie sa
k marxistickej umenovede. Rovnako odmietavo sme na-
ladeni k izolovangm imanentistickjm interpretdcidm.
Ako priklad mechanického a neadekvdtneho &lenenia de-
jin hudby méZu slafit osnovy pre 3tddium hudobnej
vedy na filozofickijch fakultdch zo zabiatku 50. rokov,
ktorgjch autorkou bola Anna Patzakovd. Predndlka V-
voj eur6pskej hudby po r. 1861“, bola na osobnj do-

Paralely vSeobecnych dejin a

sociologizujicich aspektov do historiografie v 19. sto-
rodi a stviseli so snahou vidiet skuto®nost!i v Ich so-
cidlnej &lenitosti a protirefivosti. Synchrénne Strukttry
mdéZu iba vo velmi malef miere vypovedar o pritindch
daného stavu a tendencidch jeho vfvoja. Vghodou po-
uZitia 3trukturdlnej analfzy v historlografii je identifi-
kdcia réznych mikroStrukttr v rdmei sktimanej makro-
Struktary, teda zistenie, v akom vztahu sié socidlno-
ekonomické vdzby k jeavom nadstavbovgm, k javom réz-
nych fortem spolodenského vedomia a pod. Ale uf lu
vyvstdva problém stvislosti, zaostdvania alebo anticipd-
cie nielen medzi zdkladriou a nadstavbou, ale i medzi
mikro$truktiarami navzdjom, problém protirefenia v rdm-
ci jednotlivgeh mikroStruktar (napr. existencia vzdjom-
ne protireSivgch technik, §tglov a pod. v jednom druhu
umenla. Je nelahké ndjst spojujtice vdzby medzi spolo-
fenskymi pohybmi a im adekvdtnymi klafovgmi zme-
nami vo filozofii, vo vftvarnjch umeniach, v literatire
&i hudbe. Je nemenej ndrodné zvlddnuf této mnoZinu
vgvojov v periodizdcil, ndjst spojivd medzi vjvinovgmi
radmi réznych oblasti rudskej aktivity a diania. Georg
Knepler, muzikolég, vo svojej vgznamnej prdei Geschich-
te als Weg zum Musikverstdndniss (Lipsko, 1982) kon-
tatuje, %e v3eobecné definy st schopné prijaf do seba
ovela viac poznatkov z oblasti umenia a kultdry, neZ
sme toho svedkami. A opatne, dejiny umeni potrebuji
absorbovat viac zo vieobecnjch dejin, nef sa to doteraz
dialo.

Jednotu epochy charakterizoval Hegel ako stvis viet-
kych oblasti diania za predpokladu, fe ,iba tdto filozo-
fia, toto ndboZenstvo, pofas tohto $§tdtneho dtvaru, v
tomto stave vedy mohli spolu jestvovat.” Potia! He-
gelov citdt ku ktorému si dovolujem pridat: .iba toto
umenie ... mohlo za tychto okolnosti jestvovat”, Ale je
zndme, ¥e uréitd vgznamnd politickd a ekonomickd zme-
na sa prejavi v niektorom druhu umenia aZ po uréitom
&asovom ‘odstupe, alebo naopak, umenie anticipuje ideo-
logicky, socidlnopsychologicky zmeny politicko-ekono-
mické. Sktimanie asovo posunutfjch stvislosti je potreb-
né nielen pre objavenie principu kontinua a jeho roz-
porov, ale aj z hladiska vzniku a pochopenia niekto-
rych $pecifickgeh hodnét, ktoré takgto diachrénny vyg-
voj umofiiuje a podmietiufe. Napr. niektoré Styly, ako
je neskord gotika, neskord renesancia, neskory barok, —
vlastne by sa malo hovorif o oneskorenjch 3tgloch —
umoZnili na nasom tzem! vznik Gtvarov, ktoré sa v kul-
tarnych centrdch nevyskytli.

Pod pojmom §pecidlne dejiny sa chdpu nielen podrob-
nej§ie a ufsie koncipované monografické prdce zo so-
cidino-politickjch dejin, ale af viskum réznych foriem
ludskej aktivity, napr. filozofie, jednotlivgch umeni, nd-
bozenstva, prdva, mordlky atd. Treba pripustit, Ze ,his-
tériou — ako to zdéraziiufe V. A. Djakov vo svojej prd-
ci Metodolégia historie v minulosti a sdfasnosti —, sa
zaoberajii aj iné vedné discipliny nef historiografia®.
Ak sa vjznamné fakty z dejin hudby mdlo dostdvajd
do dejin oznadovangeh ako vieobecné, vyplyva to i
z toho, %e tzv. vieobecny historik stoji pred hudobny-
mi pramerimi, najmé star§imi bezradnjfj. NielenZe nevie
desifrovaj pamiatky, ale nie je schopng v nich vystopo-
vaf ani podstatné vlastnosti a sivislosti s ingmi pre-
javmi Tudskej tvorivosti. Vysledky Specidlnych historic-
kijch vgskumov sa méZu zhodnocovat v interdisciplindr-
nych kontextoch len vtedy, ak ich vieme verbalizovat
takgym pojmovym apardtom, ktory bude spolo&ngm me-
novatetom réznych prejavov ,ducha doby“ — ako by to
nazval Hegel. Ontologickd povaha defin sa vyznatuje ce-
listvostou napriek na§im moZnostiam a schopnostiam
pozndvat javy iba parcidlne a aX postupne ich integro-
vat & syntetizovaf. V reflektovanej drovni sa tak histo-
rické vedy javia ako Specializované a v praxi mdle pre-
pojené vedné discipliny, skimajtice uréitd tast historic-
kej reality. Preto skutoénd vedeckd historiografia zadina
a? tam, kde historickd syntéza fe zaloZend na dialek-
tike, z nej vyplyvajticej dynamike a komplexnosti, teda
na principoch historického materializmu.

S naznafenou problematikou tzko stvisi problém pe-
riodizdcie dejin ako ich chronologické a vecné rozlofe-
nie do samostatngch tsekov dobovjch, idnrovich a te-
matickych. Ak sme hovorili o mnofine vjvojov, tak
jestvuje aj odli$ng vgvinovy rytmus a tempo jednotli-
vijch vgvinovgeh celkov, a tak vznikd polychrénia, kto-
ri: je nelahké zladit do jednotného periodického €&le-
nenia.

UV nerindizdeli sa prejavuje nielen povaha skimanef

taz zdévodnend tym, %e v r. 1861 bolo v cdrskom Rus-
ku zrulené nevolnictvo.

Medzi cyklické koncepcie patri tedria Charlesa La-
loa, ktory predovSetkym rozozndva v kaZdej Stglove}
epoche (tri charakteristické 3tddid: $tddium rané,
Stddium klasického wvyvrcholenia a 3tddium dekadentné
{napr. rané starogrécke dejiny zlievajlice sa z réznych
pramefiov a kmertiov, doba Periklova a helenizmus ako
dekadencia). Ind, sinusoidni schému predstavufe strie-
danie klasicizujicich a romantizujicich tendencii, ale-
bo striedanie avantgardngch a tradicionalistickgch fdz.

Pre imanentistické kritérium moZno uviest tedriu Via-
dimira Helfera z r. 1938, podla ktoref sa v eurdpskej
hudbe zdsadne menia pomery v hudobnej kulttre kaX-

Henri Laurens (1883—1954): Velk& hudba

dgch 350 rokov. Zial, autorovi v tejto koncepcii nevy-
chddza umiestnenie a trvanie hudobného klasicizmu {pri-
bliZne 50 rokov), ktoré ovplyvnila v zna®nej miere aj
hudobnjj romantizmus a fehd vplyvy siahaji aZ do po-
lovifky 20. storofia, teda iba, ak by sme obdobie od
r. 1750 po stu&asno$t integrovali ako ucelenii fdzu pri-
bliZne rovnakt tjm 350-rofngm vivinovym bsekom.

Ak md historik moZnost pohybovat sa v dejindch do-
predu { dozadu, ak md moZnosf porovndvat jednotlivé
diela, osobnosti, %dnre i druhy umeni, skimat ich v pa-
ralele i vo filiadnjch sdvislostiach a protirefeniach,
konfrontovat ich s celkovym! dejinami spolotnosti, zis-
tuje, %e aj v umeni — parafrdzujlic Engelsa — preble-
hali mnohé procesy potichu, v pozadi hluéngch vistu-
pov, ale ktoré patria k hybngm sildm dejin. Podla nds-
ho ndzoru by sa vi¥ak umenovednd komparatistika ne-
mala chdpat ako samostatnd subdisciplina alebo smer,
ale ako pracovnd metdda historiografie s vjznamnou
pozndvacou potenciou. Akumuldcia determinnizmu v de-
jindeh znamend aj akumuldeiu stvislosti a objavovanie
stvislosti v historickej interpretdcii, teda znamend ob-
javovat v histdrii aj jej deterministicky obsah.

Predmetom historickfjch vied je udskd spoloénost ako
celok a v tomto zmysle méZu vzniknif aj dejiny smeru-
jice k vdeobecnej syntéze. Tdto tendencia je len pri-
blifnd a nikdy nedosiahne svoje absolitne splnenie, Je
napr. otdzne, & mofno dnes napisaf dejiny [ilozofie
bez poznania uréitjch postojovich a ideovgjch prejavov
obsiahnutgch v umeleckych dielach. V tomto zmysle by
invdzia filozofie do dejin umeni a naopak mala byf
ovela intenzivnejsia a konzekventnejSia. Umenie a fi-
lozofia s& koncentrdtom myslenia a citenia doby. Filo-
zofi viak stoja pred umeleckimi dielami bezradni, pre-
toZe im chygba schopnost pomocou metddy analjzy a

Reliéf z Tronu Ludivisiovcov (okolo 460 pred n. 1)

gnozeologickej syntézy ziskat a vyufif zdvainé fakty z
viacergch oblasti Fudskej tvorivosti.

Pred humanitngmi vedami teda vyvstdva Gloha novej
syntézy a integrdcie, ktord md%e prekonat aj symptomy

dejin kultary

urtitej stagndcie tedrie historiografle, prejavujice| sa
toho ¢asu absenciou vyraznejiich metodologickyjch ino-
vdeii. Nemecky muzikol6g Georg Knepler v uZ- citovanej
pfrdci naznadil, ale do ndlefitjch konzekvencii nedorle-
§il nevyhnutnost integrdcie spolodenskich, prirodngjch
a technickjch vied. Nestatl v tomto smere totif piiha
additivnost, napr. zadlenenie akustiky do muzikoldgle,
KaZdy pojem je v procese dejin permanentne novo kon.
Stituovang. Historicita sa dotgka kaZfdého proku urdité-
ho systému svojim Specifickgm spésobom. Historicita nie
je vyhradend iba pre oblasti poznania, ale vyvija sa
kaZdy prvok celého skimaného systému. U Marxa doslo
ku skutofne vedeckému rozvinutiu pojmu historicity a
stéasnd marxistickd tedria si musi uvedomovat, %e his-
toricita sa tgka aj nove| integrdcle na bdze poroundva-
nia réznych druhov historickosti. Musime si uvedomit,
Ze integrdcia vo vede sa netgka iba interdisciplindrnyech
vztahov, ale musi prebiehat na medzimetodologickef
arovni. Integrdcia vo vede podla 1. B. Novika predpo-
kladd i to, Ze sa budi porovndvaf rytmy jednotlivgeh
Struktdrnych zloZiek systémov. Z tohto hladiska fed-
notlivé Struktiry maji vlastnd $pecifickit historicitu,
Tdto historicita sa vztahuje aj na systém vedy, ked ide
0 historickost spésobu, utvdrania a vijvoja poznatkon.
Spésob vyvinu znamend aj osobitost zdkonitosti v pris-
lu¥nom historickom obdobi. Indé sa vyvijajit umenia v
uréitgch dobdch, ale indé sa to deje aj v urditjch pro-
koch a zloZkdch umenia. Takyto pristup nevedie k plu-
ralizmu, lef ide o polyhistoricitu vyvijajiiceho sa systé
mu. Kolizie a krizy znamenaji aj prechod z jedne|
kvality na kvalitu ing. '

Z hladiska prigoginovskej synergetiky osobitng obsah
nadobida kategéria ndhody. Viznam ndhody sa menf
aj podla toho, &i je urditd situdcia blizko, alebo Je
vzdlalend od revolufnej zmeny. Ked je danj systém
velmi nerovnovdiny, ndhodnost, sa stdva rozhoduft-
cou aZ po vgznam dejinnotvornostt.

Historicita ndhodného je teda rozdielna aj podla to-
ho, ako je vo vgvinovom procese situovand. V revolul-
nygch dobdch sa udiali neraz revolutné premeny temer
pobas niekolkyjch hodin &i dni. Mo%no to demon$trovaf
napr. na tvorbe Alexandra Bloka, ktorfj optsta roman:
tizmus nazgvajic ho ,etapou nedokonéengch myslie-
nok", zatial &o v novom revolutnom umenf mu ide o
»myslienky dokonéené“. Ze v tgchto pripadoch nejde o
iraciondlny proces, to vedecky zddvodriuje aj spominand
prigoginovskd termodynamika. -

LE S

Aj 3pecidlne kategdrie jednotlivgeh vied sa musla
dialektizovatf, aviak nie vulgdrne na spésob akejsl no-
vej prirodnej filozofie. Aby v rdznych sférach nedo-
chddzalo ku skratom, vedec si bude musief uvedomo-
vaf pramene, z ktorfjch ten-ktory pojem pochddza, a fe-
ho provenienciu. Za predpokladu striktného vedomia
odli¥nosti moZno syntetizovat a méieme sa vyhnif ne
bezpediu iracionalizdcie.

Ak poviem, %e historizdcia sa must brat dbsledne, for-
mdlne s tjm kaZdy suhlasi. Aviak vzfahy jednotlivieh
historicit nie st celkom jasné. Umelci i teoretici umenia
tu moiu spravif viac ne¥ napr. prirodovedci. Hegel bol
v historicite skutoéngym ,polyfonikom”. Igor HruSovsky
sa o flom vo svojom diele Dialektika bytia a kultlry vy
jadril, e vedel myslief v niekolkijch radoch. ,Hegel

koncipoval velkit zdkladnii myslienku, %e svet treba po-

nimat nie ako komplex hotovich vecl, ale ako komplex
procesov, v ktorom veci zdanlivo stabilné, rovnako ako
ich pojmovy reflex, podliehajt nepretriitej premene vznk
kania a zanikania, v ktorej sa pri v3etkej ndhodnostl
a napriek doasngm spdtngm pohybom napokon uplat
fiuje postupujici vyvin.”

Marx na tito Heglovu metddu nadviazal a rozvinul fi;
zatial 8o v buriodznej filozofii sa stdle viac oddelo:
vali ,duch“ a ,hmota“. Burfodzna veda sa vyvija v uply:
nulgch desatrodiach viac v synkréze, pretofe nedokdl
raujaf désledne monistické stanovisko. Tdto schizma
vo vede sa prejavuje v podobe metodologického natura:
lizmu a antinaturalizmu. Marxizmus utvdra predpokla:
dy na prekonanie tejto schizmy, poskytufe navySe San-
cu pre interpretdciu vedy a umenia na jednotnej meto:
dologickej bdze.

Mnohé stitasné nemarxistické metodologické smeryuvy-
asfujiz viac do %elant a menej do rezultdtov. Rezultatfy
nost je pre nds primdrnou tlohou, ktord sa postupuje préve
v nadej sitdasnosti a ktord je dnes vo vedeckej prdcl
tak Z%iaddca, ako nikdy predtgm. Rezultativnast sa stale
a stdva nielen vedeckou, ale i politickou tlohou, -
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